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Onsoz

Vil

Onsoz

Bat tiyatrosu ile karsilastirildiginda, tiyatromuzun kisa ama inis ve cikislarla
dolu, yogun bir tarihi oldugu gortiliir. Batt tiyatrosunun 3000 yili askin stirede ka-
tettigi stirecleri, tiyatromuz 150 yilda katetmek zorunda kalmistir. Bu nedenle sii-
rekli bir dinamizm icinde gelismistir.

Kuskusuz, geleneksel tiyatromuzun tarihi ¢cok daha eskilere dayaniyor. Tiyatro
tarihimiz UGzerine bir kitap yazarken geleneksel tiyatromuzun disarida birakilmast
dustinilemezdi. Zaten Bati tiyatrosunun kaynaklar: da geleneksel tiyatromuzla
benzerlikler gosteriyor. Tiyatrobilimi, kukla, karagdzii de kapsayan golge oyunu,
koy seyirlik oyunlart, ortaoyunu, meddah gibi genis bir yelpazeye yayilan biitiin
tiyatro dallarinin, dram sanatinin en eski temsilcisi olan tiyatro semsiyesi altinda
toplanmasint olanakli kiliyor. Bunun i¢in, modern kuramlarin isiginda dram sana-
tina ve tiyatro sanatina yeniden bakmak, bu cerceveyi olusturan kurallari irdele-
mek gerekti. Bu nedenle de ilk Ginitemizi bu alandaki yeni bilgilere ve yeni bakis
acilarina ayirdik. Yalniz tiyatronun degil, tiyatroyu da kapsayan dram sanatinin
cercevesini ve i¢ isleyis kurallarini inceleyerek, tiyatro alaninda da bir cerceve
olusturmaya ve bir tanima ulasmaya calistik.

Sonraki iki Uniteyi ise, kirsaldan kente dogru bir acilimla, geleneksel tiyatro-
muza ayirdik. Yalniz kendi yazarlarimiz ve seyircilerimiz icin degil, diinya tiyatro-
su icin de degerli bir hazine olan geleneksel tiyatromuzun temellerini saptamak
ve cagimizin tiyatrosu icin tasidigt 6nemi anlatmak, irdelemek istedik.

Sonraki tnitelerde ise, her tnite icin dénceden belirlenmis olan bir sistemle ha-
reket ettik. Tiyatro tarihimizde belirleyici olmus olan, her siyasal-ekonomik-top-
lumsal donemi o donemin tiyatrosu ile birlikte ele aldik. Popiiler ve kitlesel bir
sanat olan tiyatronun tarih boyunca hayatla, icinde yer aldig: siyasal ve toplumsal
donemle yogun baglari olagelmistir. Bu durum, bizim tiyatro tarihimiz icin de ge-
cerlidir. Her donemin konulari, temalart ve oyun Kkisilerinin yazilip sahnelenme-
sinde, o donemin siyasal, toplumsal durumu belirleyici olmustur. Tiyatro oyunla-
rinda da bunun izdistimlerini gérmek sasirtict olmasa gerek. Bu kitapla birlikte,
siyasal, toplumsal tarih ve sanat tarihi kitaplarinin paralel olarak okunmasi destek-
leyici olacaktir.

Her unitenin sonunda, o dénemin tiyatro elestirisine de yer verdik. Clinki
elestiri tiyatro etkinliginin 6nemli bir parcasidir. Her donemin tiyatro anlayist bir
bakima o donemin elestirisinde gizlidir. Elestirmenler yalniz kendi diistincelerini
degil, bir acidan toplumun da dustincelerini, begenilerini ve tepkilerini dile geti-
rirler. Tarih icinde, elestirinin evrimi tiyatronun evriminin de bir gostergesidir.

Turk Dili Bolimuiintn secimlik dersi olan Ttrk Tiyatrosu'nun agirlikls olarak, ti-
yatronun edebiyat yanini olusturan tiyatro yazarlart ve metinleriyle ele aldik. Bu-
nunla birlikte, donemin 6nemli tiyatro olaylarina ve degisimlerine de degindik.

Her donemden, gerek tiyatro oyunlarindan gerekse elestiri metinlerinden sec-
tigimiz “okuma parca”larinin 6grencilerimize 1sik tutmasini diliyoruz.

Editorler
Prof.Dr. Hasan ERKEK
Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI



TURK TiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Tiyatronun i¢inde yer aldigt dram sanatinin etkinligini ve yayginligint tartisabi-
lecek,

@ Dram sanatinin bagka alanlarda nasil kullanildigini aciklayabilecek,

@ Tiyatro sanatinin kokeni hakkindaki temel bilgileri sunabilecek,

@ Dram sanatmnin anlati sanati ile olan iliskisini kurabilecek,

& Dram sanati ile anlati sanatinin ortak dgeleri nasil kullanarak farklilastiklarin
gosterebilecek,

& Dram sanat i¢inde yer alan tiyatronunun niteliklerini ve temel ¢zelliklerini
aciklayabileceksiniz.

e Oyun e Dramatik Anlati
e Dram e Kisi

e Egitimde Drama, Yaratict Drama e Uzam

e Anlat e Zaman

e Yazinsal Anlat e Edim, eylem




GiRiS

Tiyatro Nedir?

Tiyatromuzu enine boyuna irdelemeye, onu bitin 6zellikleriyle ve tarihiyle tani-
maya, kavramaya girismeden 6nce, kokli bir sanat olarak tiyatronun niteligini,
ozelliklerini irdelemek, onu yakindan tanimak gerekir.

Tiyatronun temelinde oyun vardir. Oyun oynamak, Aristoteles’in de ikibinbes-
yiz yil Once, Poetika adli yapitinda vurguladig: gibi, dogustan gelen bir ozelligi-
mizdir. Bir baska 6zelligimiz ise, oyun karsisinda, hoslanma duygusuna sahip ol-
mamizdir. (Aristoteles, 1987; 16) Oyun yalniz tiyatronun degil, tiyatroyla akrabalik
bagt bulunan, opera, bale, sinema gibi baska sanatlarin da temelini olusturmakta-
dir. Bu nedenle, tiyatroyu tanimak ve tanimlamak icin, ona daha genis bir acidan
bakmamiz, tiyatronun da icinde yer aldigi dram sanatini yakindan tanimamiz, adim
adim giderek tiyatroyu berraklastirmamiz gerekir.

Dram sanatinin bir tanimini yapmak kolay degildir. Dram sanatinin tanimini
yapmanin, bu sanat tzerinde bazi genellemelere gitmenin ve bazt ¢zel belirle-
meler yapmanin glcliklerinden biri de dram sanatinin kendisinden kaynaklan-
maktadir.

Her seyden ¢nce dram sanati ¢cok yaygin bir sanattir. Bu yayginlik tiyatrodan si-
nemaya, operadan baleye, cizgi filmden radyo oyununa, kukla oyunundan drama-
tik danslara, videokliplerden dramatik reklamlara kadar uzanmaktadir. icinde yer
aldigi araclara gore (televizyon, radyo, sahne, perde vb.) farkliliklar tasimaktadir.

Ote yandan, dram sanatinin tarihi bin yillara varmaktadir. Bu tarih, Homo Sapi-
ens (dustntr insan), Homo Faber (ara¢ yapan insan) olarak tanimlanmanin yani
sira, J. Huizinga tarafindan Homo Ludens (oyun oynayan insan, oyuncu insan) ola-
rak da tarif edilen insanin dinya Uzerindeki sertiveni kadar eskidir. Tarih icinde
cok buytk evrimler gecirmistir. En ¢ok degisime ugrayan sanatlardan biridir. Bu
da onu kolay tanimamizi ve tanimlamamizi gliclestiren énemli bir etkendir.

Dram sanatint ¢etrefil kilan bir baska 6zelligi ise, ayni kalan ¢zelliklerine rag-
men Ulkeden tlkeye, kiltirden kiltire gore farkliliklar gdostermesidir. Bunda dram
sanatinin seyircisiyle butiinlesen, ancak seyirciyle bulustugunda var’olan bir sanat
olmasi da rol oynamaktadir. Roma Donemindeki mimler de dram olarak tanimlan-
makta, fran’daki Ta’ziyeler de. Her ikisiyle birlikte baska tilkelerdeki dram bicim-
lerinin ortak yanlarint bulup ¢ikarmak pek de kolay degildir.

Tiyatroyu tanimak,
tanimlamak icin,
kokenindeki oyun olugusuna
egilmek gerekir.

1

Arthur Miller
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Bertolt Brecht

Yayginlik kazandig: tirler (tragedya, komedya, dram, vodvil, fars,...) arasinda
her zaman kalin olmayan sinir cizgileri de dram sanatini kolay tanimlamamizi ve
onun hakkinda rahat konusmamizi zorlastirmaktadir. Bununla birlikte, her tirde,
dram sanatinin degismeyen 6zellikleri de bulunmaktadir. Ayrica tirlerin de belli
ozellikleri vardir. Bu temelleri bilmek ayrintilarda bogulmamizi engelleyecektir.

Egitimde (Yaratict Drama), ¢gretimde (tarih, yabanct dil 6gretiminde), tipta
(psikodrama), iletisim araclarinda (radyo ve televizyondaki programlar icinde dra-
matizasyonlar halinde), politikada (meydanlarda yapilan propaganda amach dra-
matizasyonlarda) ve baska alanlarda dram sanati etkin bir arac¢ olarak kullanilmaya
baslamistir. Bu kadar cok alanda yaygin olarak kullanilmakla birlikte, ortak yanlar,
her kullanimda belli i¢ isleyis kurallar olsa gerek. Bunlarin saptanip ortaya cikaril-
mast dram sanatina oldugu kadar bu alanlarda calisanlara da katki sunacaktir.

Bu yolda karsimiza ¢ikan bir baska glicliik de, dram sanatinin baska sanatlarla
olan iliskisdir. Dram sanati, ortaya cikisindan beri, hep siir, dans, destan, oykd, ro-
man, resim, miizik vb sanatlarla yakin bir iliski icinde olagelmistir. Bu sanatin ote-
ki sanatlarla hangi baglar icinde bulundugunun, hangi 6zelliklerinin kendisinin
has ozellikleri oldugunun, hangilerinin baska sanatlardan alindiginin ve hangileri-
nin ortak oldugunun irdelenmesi onu daha iyi tanimamiza katkida bulunacaktir.

DRAM SANATININ YAYGINLIGI

17. ylzyila kadar, dram sanatinin iki temel bicimi egemendi. Bunlardan biri tiyat-
ro, oteki ise dramatik dansti. Her ikisinin de kendi icinde cesitleri, farkli goriiniim-
leri vardi. Gortinimleri (mimden koy seyirlik oyunlarina kadar uzanan), tilkeden
tlkeye kultiirden kiiltiire degisiklikler gosteriyordu.

Dram sanati tarihi icinde, t¢tincti olarak ortaya ¢ikan dramatik sanat dali ope-
radir. Ik opera, 1594’te, italya’da yazilmis ve sahnelenmistir. “Dafne” adini tastyan
bu operanin librettosu Ottavio Rimuccini ve Giulio Geccini tarafindan yazilmis,
miuizigi ise Jacopo Peri tarafindan bestelenmistir. “Dafne” adin: tasiyan ilk opera
yapitinda diyaloglar ve koro parcalari, sadece diyalogun dramatik etkisini arttir-
mak amaciyla, miizik esliginde ezgili ve resitatif (anlatisal) olarak sdyleniyordu.

Balenin ortaya ¢ikist cok eskilere, hatta 1.O. 5. yiizyila kadar dayandiriliyor ve Ro-
ma donemindeki pandomimde, dykii anlatmasindan dolayr balenin atasi sayilabile-
cek bir danstan sozediliyorsa da, modern anlamda balenin dogusu, Jean Georges
Noverre'in, 1760 yilinda yaymmladigi, 6yki anlatimma dayanan dansi iceren, “Let-
ters on the Dance and Ballet” eserine dayandirilmaktadir. (Brockett, 2000; 144)

Yiiz yili hentiz yeni asmis olan, kisa tarihine ragmen, dram sanatinin 6nemli ve
etkili temsilcilerinden biri de sinemadir. Sinema, 1895 yilinda, Lumiere’in ilk bel-
gesel filmleriyle baglar. Daha sonra, 1897’de, George Melies ile stirer. (Vincenti,
1993; 22) Gunumiizde, dev bir sektor haline gelen sinemanin 6énemli bir bolimu-
ni oykuld, kurmaca filmler olusturmakta, boylece sinema, dram sanati icinde
onemli bir yer tutmaktadir. Cizgi filmleri, belgeseller icinde yer alan dramatik bo-
limleri de bu kapsamda degelendirmek gerekir.

Oyunculu ve devinimli kamerayla yapilan sinemaya, cizgiler, nesneler ve hare-
ketsiz kamerayla yapilan canlandirma sinemasi eklenmistir. Kim tarafindan yapil-
digt belli olmayan ilk canlandirma filminin 1900 yilinda yapildigi belirtilmektedir.
(Hunerli, 2005; 12, 13)

Sinemanin kesfinden sonra, dram sanatt acisindan 6nemli olan bir ara¢c daha
bulundu. Bu da televizyondu. Televizyonda ilk drama yayimlama girisimi 11 Eylil
1928'de, Amerika’da gerceklestirildi. BBC'nin, 30 Mart 1930’da baslattigi deneme
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yayinlarinin ardindan, ilk drama yaymni ayni yilin Temmuz ayinda, Pirandello'nun
“Agz1 Cicekli Adam” la oldu. (Mutlu, 1991; 85)

Televizyon, yayimladigi anlatisal sinema filmleri, ¢izgi filmler, operalar, baleler
ve tiyatro oyunlarinin yani sira, televizyon oyunlari, televizyon dizileri, dramatik
reklamlar ve dramatik videokliplerle dram sanatinin bicim ve arac degistirerek ge-
lismesine katkida bulunmakla kalmadi, ayni zamanda bu sanatin genis kitlelere
ulasmasint saglayarak yayginlik kazanmasina da yardimer oldu.

Dram sanatinin 6zgtin bir bicimi de radyoda yapilan dramatik etkinliklerdir.
“Radyo Tiyatrosu”, diziler halinde yayinlanan (TRT’deki Arkasi Yarin, Cocuk Bah-
cesi gibi yayinlar) yapitlar, dramatik skecler, radyoda yapilan dram sanati gorui-
nimleridir.

Gunumuzde, video, bilgisayar ve internet ag: da dram sanatinin yayginlasmasi-
na ve daha yogun olarak kullanilmasina katkida bulunmakta, dram sanatindan ya-
rarlanmaktadir. Videonun kayit ve sunum olanaklari ve bilgisayarlardaki interaktif
oyunlariyla dram sanati daha genis kitlelere ulastirilmaktadir.

Dram sanati yalniz bu alanlarda degil, baska sanatsal, kiiltiirel, dinsel ya da egi-
timsel alanlarda da yaygin olarak kullanilmis ve kullaniimaya devam etmektedir.

ARAC OLARAK YAYGIN OLAN DRAM

Dramin sanat bicimi disinda da kullanilmast yeni degildir. Baslangicindan giintimii-
ze kadar, pek cok alanda dram, yontem olarak da etkili bir bicimde kullanidmustir.

Huristiyanligin ortaya cikistyla birlikte dram sanatinin o donemdeki temsilcisi
olan tiyatro dnce yasaklanmis, sonra dramin etkili bir yontem oldugu kesfedilmis,
dinsel oykilerin dramatize edilerek, okuma yazma bilmeyen halka, dinin etkili
olarak anlatilmasinda kullanilmustir. Incil'deki oykiilerle Isa'nin yasamini ele alan
“mysterium”lar (yalva¢ oyunu) canlandiriliyordu. Bazi vaazlarsa canli tablolarla
gosteriliyordu.

Ote yandan, 16.yiizyildan baslayarak, giinliik hayat icinde, noel térenlerinde ve
karnavallarda, dramatik 6zellikteki sakalarin yapildigini, oyunlarin oynandigini
kaynaklardan ¢greniyoruz. Dramun bu donemde, Latince 6grenmede ya da konus-
ma alistirmalarinda da kullanildigini artik biliyoruz.

Dramin, sanat bicimi olarak genis bir yelpazede kendine yer bulmasi, anlatim-
daki somutlugu, insanlart kolay etkilemesi ve etkilerinin uzun streli olmasi ona,
glinimiizde de, baska alanlarda basvurulmasint gerektirmistir. Dramin, sanat bigi-
mi disinda, yontem olarak, 6zellikle yaraticilikta, sagiltimda (psikodrama), egitim-
de ve ogretimde kullanilmast sonucunu dogurmustur. Dramun kullanildigi bu alan-
larda, onun kullanilis yontemleri giderek birer disiplin halini almis, bu ilgi drami
yayginlastirdigt gibi, dolayli olarak dram sanatini da etkilemeye baslamistir.

Ogretimde Drama

Dramda her seyin somut olarak sunulmasi, boylece, benzerlik, ayrim ve celiskile-
rin daha carpict olarak ortaya konmasi, daha kolay alimlanmas: ve gorsel bellegin
daha gicli olmasi, gliniimtzde de, egitimcileri-ogreticileri, drami 6gretimde kul-
lanmaya itmistir.

Mikroplarin nasil viicuda girip hastalik yaptigindan, diinyanin gitines sistemi
icindeki yerine, atomun yapisindan, suyun kaldirma kuvvetine kadar bircok ders-
teki bilgi, dramatize edilerek aktarilabilmekte, boylece daha kolay ve etkili bir bi-
cimde ogretilmektedir. Bunun icin yapilacak sey, oncelikle, amaclar dogrultusun-
da dramatik bir anlati olusturmak ve bu dramatik anlatinin profesyonel oyuncular

Federico Fellini
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Jean-Baptiste Moliere
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Genel olarak dramin kaynagi
birbirinden kolay
koparilamayacak ve birbirini
tamamlayan bes ana nedene
dayandirimaktadir.
Bunlardan biri “biyd”,
ikincisi “calisma”,
lciincisi “iletisim”,
dordiinciisii dykii
anlatiliciligi ve oyun oynama
icgldis, besincisi ise,
tartimli dans ve miziktir.

tarafindan ya da ogrenciler tarafindan canlandirilmasini saglamaktir. Yine dil 6gre-
timi gibi bircok alanda, dram teknikleri kullanilabilir. Biraz iddiali gibi gortinse de,
dram bilgisi ve yetisi gelismis uzmanlar tarafindan her sey dramatize edilebilir.

Radyo ve televizyonlarda yer verilen cesitli 6gretim programlarinin dramatik
boélimleri, bu programlarin sadece daha etkili olmalarina katkida bulunmakla kal-
mamakta, ayni zamanda daha zevkli izlenmesini de saglanmaktadir.

Bitin bunlarin sonucunda dram bir 6gretim teknigi olarak da giderek vazge-
cilmez olmaya baslamistir. Bu yontemin 6gretimde etkin ve yaygin bir bicimde
kullanilmasi, 6gretimin, daha az enerji, daha az zaman kullanilarak, daha etkin bir
bicimde gerc¢eklestirilmesini, 6grenilen bilgilerinse daha uzun stire korunmasini ve
kullanilmasini saglayacaktir.

Egitimde Drama; Yaratici Drama

Dramin egitimde kullanilmast agirlikli olarak, Ingiltere, A.B.D. ve Almanya kay-
naklidir. Ulkemizde, egitimde dramimn kullanilmaya baslanmasinda bu tlkelerdeki
kullanimi yol gosterici olmustur. Ingiltere’de bu yonli kullanima “Egitimde Dra-
ma” (Drama in Education), A.B.D.’deki kullanimina “Yaratict Drama” (Creative
Drama) ve Almanya’daki kullanimina ise, “Oyun ve Etkilesim” (Spiel und Interak-
tion) denmektedir (San, s. 3). Turkcede, drama sozctigi olmadigi halde, “Yaratict
Drama” terimi giderek one ¢ikmakta ve yerlesmektedir. “Yaratict Oyun” terimi an-
lam ve kapsam acisindan daha uygun gibi goriinmekle birlikte, kullaniminda ve
yayginlastirilmasinda gec¢ kalinmustir.

Dramin, yaraticilikta, kendini ve toplumu tanimada, icinde yasadigi toplumla ara-
sindaki iliskiyi saptamada, birey olarak ait oldugu toplumla arasindaki dengeyi kur-
mada, ilesitisim kurma ve kurdugu iletisimi giiclendirmede, yaraticilikta, tutum, dav-
ranis edinmede ve onlart degistirmede, kullanilmasina yaratict drama denmektedir.

“Yaratict Drama” olarak adlandirilan bu disiplin ve yontemle, bir grup icinde
yer alan kisilerin duygu, distince, tutum, davranis ve sorunlari, dramatize edilerek
irdelenmektedir. Dram, bir yontem olarak kullanilarak, duygu ve distincelerin da-
ha iyi ifade edilmesine, tutum ve davranislarin anlasiimasina ya da degisiklige ug-
ratilmasina, sorunlarin saptanmasina ve yaratict ¢oztimlerin aranip bulunmasina
katkida bulunmaktadir.

“Drama Lideri” dnctiligiinde, grup tyelerinin yasantilarindan anlatillar (6ykiiler)
saptanip dramatize edilebildigi gibi, bazt nesne, durum ve sorunlar tizerine de yeni
anlatilar kurulup onlar da dramatize edilebilmektedir. Bir yontem olarak dramin
kendisi, bu dykiilerle birlikte sorunlarin ortaya konmasina, onlarin irdelenip anlagsil-
masina ve ¢ozim yollarinin aranip bulunmasina bizzat katkida bulunmaktadir.

Dram sanatinin hayatinizdaki yerini diisiinerek, giindelik hayatta hangi siklikta dram sa-
nat1 iiriinleriyle karsilastiginiz1 belirtiniz.

DRAM SANATININ KAYNAGI VE TEMEL NITELIKLERI
Dram sanatinin genel niteliklerini saptamaya, yakin oldugu oteki sanatlarla arala-
rindaki ayrimlari belirlemeye girismeden once, kokenine bakmak zorundayiz.

Dram sanati, biittin 6teki sanatlarda oldugu gibi, bir sanat olarak ortaya ¢ikma-
mustir. Ne bu amac ve bilincle yapilmistir ne de bu bakis agisiyla alimlanmustir. Ter-
sine, zorunlu bir gereksinmeden dogmustur (Sener, 2003; 7).

Dram sanatinin agurlikli olarak “buytiden”, buyt amacl ritiellerden ve mitos-
lardan dogdugu egemen bir goris olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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ilkel dénemdeki insanin ara¢ yapmaya baslamasindan ve hayatini yaptigi arac-
larla kolaylastirmasindan sonra, dogay1 ve dinyay: degistirebilecegi fikrine ulasti-
g1 belirtilmektedir. ilkel insan, bunu da biiyii yoluyla yapabilecegine inaniyordu
(Brocett, 2000; 15)

Bilimin, teknolojinin gelismedigi ilkel donemlerde, ilkel insan, diinyay: ve ha-
yatt disgliciiyle anlamlandirtyor, byt yoluyla degistirecegine, dontistiirecegine
inantyordu. Biytiniin, o donemde, biliminkine benzer bir islevi vardi. Tipk: bili-
min islevi gibi, buylnin islevi de insanin giudulerine, gereksinimlerine, ugraslari-
na yakindan bagliydi. Pratik amaclar icin kullaniliyordu.

Dram sanatinin kokeni de, biiyli amacryla yapilan, simgesel sozlere ve simge-
sel eylemlere dayaniyor, bunlar da mitoslarda ve rittiellerde karsilik buluyordu.
Dram sanatinin kokenini olusturan mitoslar ve riteller, pratik bir nedenle, tanrila-
ra yonelik olarak ve hayati kolaylastirmak icin olusturulyordu.

Mitoslar, simgesel sozlerdi. ilkel insanlarin kurduklart anlatlar, uydurduklart
gercek disi oykilerle dinyay: anlamaya, anlamlandirmaya, anlatmaya ve donus-
tirmeye calistyorlardi.

Anadolu ritielleri ve mitoslart tizerine arastirmalariyla taninan Metin And, “bu
bolluk torenleri islevseldi, amaclart doganin canlandirmasi icindi” demektedir
(And, 1985; 10.)

Dram sanatinin kdkenini olusturacak olan kaynaklardan biri de ritiellerdir. Ri-
tieller de, tipkt mitoslar gibi ve onlarla birlikte, simgesel eylemlerdi. Baska bir de-
yisle biytintin eyleme dokulmesiydi.

Nesnel bilginin, modern bilimin gelismedigi caglarda insanlar, yansilama ¢zel-
liklerini cok yonli kullanmaktan baska care bulamiyorlardi. Bununla birlikte, ya-
pilan rittiel danslari busbiitiin islevsiz degildi. Ilkel dénemdeki insanlar, olmasini
arzu ettikleri isleri ve olaylari, kafalarinda daha iyi tasarliyor ve bir ¢esit planlama
yaptyorlardi. Bunun yani sira, yaptiklari biiytiden dolay: yapacaklart islere daha
cok inantyor, islerine dort elle sariliyor, sonuclar da arzu ettikleri diizeyde, olum-
lu gerceklesiyordu.

Drama sanatinin temel 6zelliklerinden biri olan bu yansilamalarin yani sira, ki-
silestirme, kimlik degistirme ve role girme de bu rittieller sirasinda gelisiyordu.

Sanatin kokeninde, calismanin da yattgini, dram, siir, tiirkli sanatlarinin ortaya
cikisinda ve gelismesinde, birlikte is yapmanin, kollektif calismanin da etkili oldu-
gunu biliyoruz. Ornegin birlikte is yaparken, birlikte davranma ya da birlikte du-
raklama amaciyla ve kendiliginden nakarat ya da heyamolalarin ortaya ciktigi be-
lirtilmektedir. (Thomson, 1976; 59). Ote yandan, siirdeki ritmin ve ezginin ortaya
ctkmasinda calismanin etkili oldugunu biliyoruz.

Nesnel ve bilimsel bilginin gelismesiyle, bilyiiniin etkisi azald1. Uretim araclari-
nin gelismesi ve doga yasalarinin anlasiimaya baslamasiyla da biiyt yerini daha bi-
lincli Giretime birakmaya basladi. Biiyti torenlerinin, rittielin ve mitosun sanatsal bir
bicime déniismesi de bu déneme denk diiser. Oteki sanatlart oldugu gibi dram sa-
natini bu gelismelerin etkiledigi soylenebilir. Clinkti bunlar ardil bir sirayla degil,
ic ice olusup gelismistir.

Dram sanatinin ortaya c¢ikmast simgesel s6z olan mitosun ve simgesel eylem
olan ritielin degisime ugramastyla bicimlendi. Zaten, ritieller, sanat amacl: yapil-
mamus olsa da, bicim olarak dramatikti.

Ayni sey mitoslar icin de gecerliydi. Sanatsal bir islevle degil, pratik bir islevle
olusturulmus olan mitoslarda da farkinda olmadan sanatsal bir nitelik vardi. Dili si-
irseldi. Anlatisinda kurmaca egemendi. Daha sonra epik siir, roman ve 6ykt bura-
dan dogup gelisecekti.

Johann Wolfgang

von Goethe

Luigi Pirandello
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Falre Sbabenid DimIrogin
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Mubsin Ertugrul

Metin And, dramin kokeninde bulunan s6z ve eylem birlikteligine isaret ettik-
ten sonra “islevsel rittiellerle, kalic1, eskimez mithos’un birbirine gecismesi drami
yaratmustir” (And, 2003; 52). demekte, Anadolu’da varligi stiren ritiieller ve mitos-
larla bu goriisti desteklemektedir

Tarih icinde, rittiel ve mitosun icice gecmesiyle olusmus olan dram buyusel
ozelliginden yavas yavas styrildi ya da bu buytsellik ve yanilsama bilingli olarak
ve farkinda olarak yaratilmaya ve alimlanmaya baslandi.

Bu gelismelerden sonra, buiyti amacli yapilan ritiellerden ve mitoslardan dogan
dram, bicimini korumakla birlikte, icerik olarak daha diinyasal konulart ele alma-
ya ve sanatsal bir nitelik kazanmaya basladi. Onu hem yapanlar (sanatcilar) sanat
bilinciyle ve amactyla yapmaya, hem de alicilar sanatsal bir bilin¢le alimlamaya
basladilar. Sanat giderek, pratik islevinden uzaklasip, sanatsallasmaya, bu yonuyle
kurumsallasmaya basladu.

Dram sanatinin ileri stirtilen kaynaklarindan biri de dogustan gelen dyki anla-
ticthigidir. Oyki anlaticilligi, insanin dogustan getirdigi bir 6zellik olarak belirtil-
mekte, dramin temeline yansilamali 6yki anlaticiligi konmaktadir. Mitosun drama-
tize edilmesinden ¢cok da uzak olmayan bu goris, aslinda 6teki gortsleri destekler
niteliktedir.

Dile getirme arzusunun ve iletisim isteginin de yansitildig: 6yki anlaticiliginin,
dram sanatinin gelismesinde etkili oldugu belirtilmektedir. Toplayicilik ve aveilik-
la gecinen ilkel donemdeki insan, avlanmaya gitmeden, biiyli amactyla yaptigi
yansilama eylemiyle, avini nasil avlayacagin: tasarliyor ve bunda etkili oluyordu.
Dondikten sonra ise, ait oldugu kabile tiyelerine, avint nasil avladigini, yine yan-
silama yoluyla dile getiriyordu. Ayni zamanda iyi bir iletisimin aracit olan ve sanat
amacli olmayan bu yansilama oyunlarinin da dramin ortaya ¢ikisinda etkili oldugu
sanimaktadir.

Bu kaynaklara ek olarak, dram: yaratan etkenler arasinda, ilkel insanin hayati-
nin vazgecilmez 6geleri arasinda yer alan muizik ve dansin, ¢cikarilan carpict, trki-
tlicti seslerin, torenler sirasinda takilan maskelerin, rengarenk boyanmalarin dra-
min ortaya ¢tkmasinda ve gelisiminde etkili oldugunu da saymak gerekir.

Oyle anlasiliyor ki, ileri siiriilen bu kaynaklarin yalniz birisi ya da ikisi degil,
hepsi dram sanatinin ortaya cikisinda ve gelismesinde etkili olmustur. Clinkti dram
sanatinin en eski ve en glicli temsilsici olan tiyatro, s6zkonusu biliminsanlarinin
ileri stirdugt kaynaklarda yer alan, kisilestirme, 6yki anlatma, dile getirme ve di-
savurma, miuizik, dans, kostiim, maskeler, oyuncular gibi buitiin 6geleri barindir-
makta, bunlart cok yonlii olarak kullanmaktadir. Ote yandan, insan hem diinyayi
mitos ve ritiellerle anlamis ve onu dontstiirmek icin yine mitosu ve riteli kullan-
mis olabilecegi gibi, anlati olusturma ve oynama icgtidiisti de bunun 6nemli bir ya-
nint olusturmus olabilir. Bilimin ve tretim tekniginin gelismesiyle, mitos, rittiel ve
oykt anlaticiliginin dinsel ve torensel islevini yitirip sanatsal bir nitelik kazanmis
olabilecegi de bilime ve akla aykirt dismemektedir.

Boylece, dram sanatinin kaynaginda, sozle ifade edilen anlati (mitos) ile eylem-
le ifade edilen anlati (rittiel) 6ne ¢ikmaktadir. Bu ana temel, dram sanatini irdele-
memizde bize yol gosterici olacaktir.

DRAM SANATININ TEMELIi ANLATI

Yukarida da dile getirdigimiz gibi, mitos ve ritiellerin temelinde anlatt bulunmak-
tadir. “Mitos”un (mutos) Yunanca “anlatt” anlamina geldigi belirtilmektedir. Mitos
ve ritielden dogup gelen bircok sanatin harcinda gizli ya da acik bicimde anlatt
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bulunmakta ve bu sanatlara tipik 6zelliklerini vermektedir. Sozkonusu sanatlar,
oyki, roman, masal, tiyatro, opera, bale, ani, radyo oyunu, televizyon dizileri, an-
latisal sinema (belgesel olmayan) filmleri, destan, epik siir, cizgi film, kukla oyu-
nu, golge oyunu vb. olarak siralanabilecek buiytik bir evren olusturmaktadirlar.
Anlatrya dayanan bu sanatlart gruplayip irdelemeye ve ayristirmaya girismeden 6n-
ce, anlati tizerinde durmak, onu enine boyuna irdelemek bir zorunluluk gibi go-
rinmektedir.

Anlati

Anlati konusu ¢ok genis ve karmasik bir konu oldugundan, onu ¢oziimlemek, de-
gerlendirmek ve dolayisiyla gelistirmek icin kurulan, anlatibilim adinda bir bilim
dali bile vardir.

Oncelikle anlatinin genis anlamu tizerinde durmak, onu genel olarak ele almak
gerekmektedir.

Anlatilar sayllamayacak kadar cok sayida ve cesitliliktedir. Bircok sanat dal
icinde, farkli sunum bicimleri ve turleriyle karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Anlatinin tarihi, insanlik tarihi kadar eski, varligt ise insanlarin bulundugu her
yerde bulunacak kadar yaygindir. “Anlat: biitin zamanlarda, butiin yerlerde, biitiin
toplumlarda vardir. Anlati insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin hi¢bir yerin-
de anlatist olmayan bir halk yoktur, hicbir zaman da olmamustir.” (Bartes, 2005; 101)

Temelinde anlatt yatan sanatlari ve onlarin anlati ile olan iliskilerini irdeleme-
den once, genel olarak anlati, anlati 6geleri ve bunlarin iliskileri izerinde durmak
yararlt olacaktir.

Bununla birlikte, bir anlati olusmast icin bulunmasi gerekli hatta zorunlu olan
dort temel 6geye ihtiya¢ duyulmaktadir. Bunlar, kisi, uzam, zaman (Yicel, 1993;
17) ve eylemlerdir.

Bununla birlikte, bu dort temel 6genin yan yana gelmesi her zaman bir anlati
olusturmaya yetmemektedir. Ornegin, bir fotografta (sinema perdesi ve tiyatro
sahnesi de olabilir) duran bir kisi (diyelim bir adam), belli bir uzam ve zaman icin-
de yer aldig1 halde bir anlati olusturmaya yetmeyecektir. Bu 6gelerle olusmus du-
ruma denk gelen ciimle “adam duruyor” ya da “adam durmustu” olacaktir. Buna
uzam ve zaman eklersek, “adam sabah bahcede durmustu” olacaktir. Bu da anlatt
olusturmaya yetmeyecektir. Ctinkti bir anlatt degil ancak bir siir dizesi ya da bir ha-
ber olabilecek bilgiyi icermektedir.

Bu dort temel 6ge kisi, uzam, zaman ve eylemlerin, bir anlat: olusturmak tize-
re nasil kullanildigini ve hangi islevleri yerine getirdigini daha yakindan gérmemiz
ve tanimamiz gerekir.

Kisi

Kisiler biitiin anlatilarin vazgecilmez 6geleridir. Bir anlati en az “bir kisi”ye ihtiyac
duymaktadir. Bazen bu kisiler birden fazla, bir grup, hatta, savas anlatilarinda ol-
dugu gibi, bir orduyu olusturan bitiin askerler olabilmektedir.

Anlatilarda, kisiler etkin ya da edilgin olabilmekte, anlatidaki eylemleri, edim-
leri gerceklestirebilmekte ya da gerceklestirilen eylemlere, edimlere maruz kal-
maktadir.

Kisiler, tarihten alinan, anilarda yer alan, haberlerdeki eylemleri gerceklestiren
ya da onlara maruz kalan gercek kisiler (Marat-Sade’daki de Sade, tarih anlatisin-
daki Barbaros ya da Bir Dinozor’un Anilarr’ndaki kisiler) olabildigi gibi kurma-
ca kisiler de olabilmektedirler. Bazen bu kurmaca kisiler, gercek kisilerden daha

Anlati en genel anlamiyla,
anlamli ve baglantili bir dizi
olayin temsilidir.

Biitiin anlatilarda, dért
temel 8ge olan, kisi, uzam,
zaman ve eylemlerin olmasi
bir zorunluluk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Anlati kisileri eylemlerini,
edimlerini mutlaka bir
uzamda gerceklestirir ya da
bir uzamda yapilanlara
maruz kahrlar.

Uzam ve zaman 6zdesligi
vardir. Bagka bir deyisle her
“uzam” bir “zaman”, her
“zaman” da bir “uzam”dur.
Ginki uzam, diyalektik
olarak zamanla degisir.

etkili, kalici ve Ginlti olabilmektedirler. Bay Puntila ve Usagi Matti’deki Bay Pun-
tila, Oblomov’daki Oblomov, Madam Bovary’deki Madam Bovary, Cyrano de
Bergerac’taki Cyrano bunlardan bazilaridir.

Bazen, hayvanlar ya da nesneler, hatta riizgar, yagmur gibi bazi doga olaylar
da kisilestirilmekte, bu hayvanlar, nesneler ya da doga olaylart da tipk: insanlar gi-
bi distinmekte, davranmakta ve eylemler gerceklestirmektedirler. Orwell'in Hay-
van Ciftligi, La Fontaine’in masallari ya da Beydeba’'nin Kelile ve Dimne’sinde-
ki kahramanlar buna 6rnek olarak verilebilir.

Tiyatrodan operaya, cizgi filmden romana, masaldan televizyon dizisine kadar
her anlatinin kisileri baska bir deyisle, edenleri, eyleyenleri ya da olup bitenlere
maruz kalanlart mutlaka vardir.

Uzam
Anlatinin temel 6gelerinden biri de uzamdir. Uzam s6zciigi, eylemlerin gectigi ye-
ri belirtmektedir. Uzam eylemlerin gectigi ¢ol, okyanus, ay gibi genis alanlart be-
lirtecegi gibi, bahce, balkon, salon gibi dar alanlart da belirtebilir.
Gerek hayattaki gerekse sanat yapitlarindaki kisileri ve olaylart mutlaka bir
uzam icinde hayal ederiz, kafamizdaki imgeleri bir uzamin icinde yer alir.
Uzamlar da gercek uzamlar olabilecegi gibi (an1, gunliik, tarih anlatilarinda ol-
dugu gibi), sanat yapitlarinda gercegin taklidi uzamlar da olabilmektedir. Sinema,
opera ve tiyatroda yaratilan dekorlar buna 6rnek olarak verilebilir. Bazt sanat ya-
pitlarinda tamamen kurmaca uzamlara yer verilmektedir. Ozellikle bilim-kurgu tii-
rindeki dykiler, romanlar, oyunlar ve filmler buna 6rnek olarak verilebilir. Bu tiir
yapitlarda uzam, bir gezegen, bir uzay gemisi vb. olabilmektedir.

Zaman
Anlatda kisinin yaptigi ya da maruz kaldigi eylemler ve edimler belli bir uzamda
gerceklestigi gibi belli bir zamani da gerektirir.

Zaman Ol¢en araclarin bulunmadigt ortamlarda, zamanin gecisi uzamin degisi-
minden (bitki ortiistiniin degismesi, yapilarin eskimesi vb.) anlasilir. Zaman 6nce-
siz ve sonrasiz olarak strekli bir akis icinde oldugundan, her eylem ve edim belli
bir zaman diliminde gerceklesecektir.

Belki de bu nedenle, Herakleitos, ayn: rmakta iki kez yikanamayacagini dile
getirmistir.

Lirik siir, heykel, fotograf gibi bazi sanatlarin zamanla dogrudan iliskisi yok gi-
bidir. Oysa anlati sanati, zaman 6gesi olmaksizin var'olamaz. Acik ya da gizli (za-
man kiplerinde belirtilerek) bir bicimde, dogrudan ya da dolayli olarak (6rnegin si-
nemada uzam araciligiyla) “zaman” la bir iliski icinde olusur ve dyle alimlanir.

Zaman, anlatida karsimiza her boyutuyla (stire, siire¢, vakit, an) ¢ikar. Bunun-
la birlikte, anlatiyr karakterize etmede zamanin stire/stire¢ boyutuyla 6ne ciktigi
gortlmektedir. Bir sonraki boltimctikte Gizerinde duracagimiz gibi, bir anlatinin
olusabilmesi icin en az iki eylem ya da edime ihtiya¢c duyulmaktadir. Bir eylem ya
da edim bir “an”da olurken, ardil ya da bagmtil iki eylem ve edim ise en az iki
“an” dolayisiyla bir “stire” / “stire¢” gerektirmektedir. Anlati, bir A noktasindan B
noktasina hareketi ve degisimi icerdiginden zaman da A noktasindan B noktasina
degisimi icerecektir.

Zaman (stire) ile anlatinin bir baska 6gesi olan eylemler arasindaki iliskinin da-
ha iyi aydinlatilmas: icin anlatidaki eylemlere yakindan bakmamiz gerekir.
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Eylemler

Anlatinin, belki de ilk akla gelen ¢zelligi eylemler, olaylar ya da edimler igeriyor
olmasidir. Bir anlati olusabilmesi icin, 6nem sirasina konmaksizin, yukarida sayi-
lan t¢ 6genin yani sira, eylemlere ve edimlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Yukarida da degindigimiz gibi, bir anlatinin olusabilmesi icin, bir tek edim ya
da eylem yeterli olmamaktadir. Ornegin, “adam kapiyr acti” ya da “cam kirilds” de-
mek ya da bir karikattir karesi icinde bir cocugun diismekte oldugunu géormek tek
basina anlati olusturmaya yetmemektedir. Bu eylem ve edimlerin gorsel karsiligt
bir fotograf ya da resim karesi olabilecektir. Bir anlati olusturamayacak olan bu ey-
lem ve edimler birer haber olabilir ancak, birer anlati degil.

Bir anlati kurabilmek icin en az iki eylem ya da edim gerekmektedir. Bununla
birlikte, birbiriyle bagintisiz olan iki eylem ya da edim de anlati olusturmaya yet-
memektedir. Ornegin, “diin yagmur yagdi” ve “ormanda yangin ¢ikti” olaylari ara-
sinda herhangi bir baginti olmadigindan bir anlati olusmayacaktir.

Anlat1 icinde yer alan eylem ve edimler icin ¢zellikle ardillik iliskisi vurgulan-
maktadir. Bu, eylem ve edimler arasindaki tek bagintilik iliskisi olmasa da, en ¢cok
goze carpan iliski bicimidir.

“Sigara izmariti ormana atild1”, “ormanda yangin ¢ikti” demek minimal diizey-
de bir anlati olusturacaktir. Benzer bicimde, “yagmur yagd:”, “crmak tast1” ya da
“Adam kapiyr act”, “Iceri girdi”, “Bir koltuga oturdu” demek de birer anlati olustu-
racaktr. Kuskusuz, bir anlati olusturmaya yetecek eylem ve edimler bir tek ctimle
icinde de belirtilebilir. Ornegin, “adam kapiy1 acty, iceri girdi ve bir koltuga otur-
du” bir tek ctimle oldugu halde bir anlati olusturabilmektedir. Zaten, anlat: ve tim-
ce arasinda yapisal olarak da benzerlikler vardir.

Ote yandan, olaylar ve edimler, stzel olarak aktarildig: gibi, sinema ya da rad-
yo aracihigtyla da yaratilip aktarilabilir. Araclarin degisimi anlati niteligini bozma-
maktadir. Sinemada bir cimlenin karsiligi olarak plan belirtilmektedir. Radyoda di-
yaloglar, muizik, efekt gibi etmenlerle eylemler aktarilmaktadir.

Anlatinin bu genel yapist tizerinde durduktan sonra, daha dar anlamdaki anla-
tilara ve onlarin yapilarina gecebiliriz.

Genis bir yelpazeyi kaplayan, oykl, roman, fikra, masal, ani, destan, epik siir
(lirik siir degil), tiyatro, opera, bale, kukla oyunu, golge oyunu, anlatisal sinema fil-
mi, televizyon dizisi, radyo oyunu, ske¢ vb. olusturdugu biiylk evren, temelinde
yatan “anlati’nin ve anlatt 6gelerinin farkli kullanimlariyla farklilasmakta, benzer-
liklerinden ve farkliliklarindan dolayr gruplanabilmektedir. Boylece karsimiza iki
buytik grup cikmaktadir. Bunlar: Yazinsal (Edebi) Anlati ve Dramatik Anlatidir
(Dram Sanaty).

Birbiriyle iliskilendirebileceginiz anlatinin dort temel dgesine denk gelebilecek bicimde,
dort 6ge seciniz. Bu 6gelerle bir mini anlat: olusturunuz.

Yazinsal (Edebi) Anlati

Bu grupta yer alan sanatlar, temeli anlatiya, anlatinin en eski hali olan mitosa
ve epik siire dayanmaktadir. Mitolojik oykl, masal, destan eski bicimleridir.
Zamanla, ayni temel tizerine, 0ykl, roman, ani, giince gibi yeni bicimleri orta-
ya cikmuistir.

Bir anlati olusturabilmek
icin, birbiriyle bagintili
(ardillik, mantik vb. bir
bagla) en az iki eylem ya da
edime ihtiyac
duyulmaktadir.

Ozdemir Nutku

7 SIRA SiZDE
@
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Sevda Sener

Yazinsal anlati icinde yer
alan eylem ve edimleri
gerceklestiren ya da onlara
maruz kalan kisileri, o

anlatiyi alimlarken gérmeyiz.

0 kisiler, ya da
kisilestirilmis olan nesneler
ve hayvanlar, bir anlatici
tarafindan biz okurlara,
alicilara aktarilir.

Dramatik Anlati (Dram Sanati)

Bu grubun kokeni de, daha once belirtildigi gibi, anlatinin en eski hali olan mitos
ve ritiiele dayanmaktadir. Tiyatro ve dramatik dans en eski bicimleridir. Daha son-
ra, opera, bale, sinema, televizyon dramalari, radyo oyunlari vb. ortaya ¢ikmus, ala-
n1 giderek genislemistir.

Bu ana gruplar altinda yer alan sanatlarsa, icinde yer aldiklari araclara, uzun-
luklarina, sunulma bicimlerine vb. gore, 6zglnlik kazanmakta, daha da spesifik
sanatlara dontismektedirler.

Calismamazin temel konusu olan dram sanatinin 6zelliklerini ortaya koymak ve
bu alanda kii¢tik bir atlas olusturabilmek icin bu iki ana grubu enine boyuna irde-
lememiz gerekmektedir.

Yazinsal Anlati

Yazinsal anlatt icinde yer alan, 6ykl, roman, masal, destan, ani, glince, epik siir,
fikra,... goreceli olarak daha kolay gruplanabilen sanat dallaridir. Bu gruplama, da-
ha cok sozel dilden hareket edilerek yapilmaktadir. Ust basligina yazin (edebiyat)
yazilmaktadir. Oysa, lirik siir, deneme gibi tirler de yazin sanati icinde yer almak-
la birlikte, anlati degildirler. Benzer bir bicimde, tiyatroda ve sinemada, hatta ope-
rada da sozel dil yer alabilmektedir. Ama bu sanatlar da yazinsal anlati semsiyesi
altinda yer almamaktadir. O halde, yazinsal anlati icin baska ortak 6zellikler olsa
gerek.

Yazinsal anlati da, tipki genis anlamdaki anlati gibi, yine kisi, uzam, zaman ve
eylemleri icermektedir. Kendine 6zgultigi, sozel dil icermenin yani sira bu 6gele-
ri kullanma biciminden dogmaktadir.

Anlatinin bu gorintimiindeki 6geleri ve 6gelerin kullanimi bir baginti icinde
belirtecek olursak karsimiza soyle bir sema cikar.

Kisi O, ONLAR (BASKALARI)

UZAM ORASI (BASKA BIiR YER)

ZAMAN O ZAMAN (BASKA BiR ZAMAN, GEGMIiS ZAMAN)
EYLEMLER SOZEL DIiLLE AKTARMA (ANLATICI)

Bu 0geleri ve onlarin yazinsal anlatidaki kullanimlarini tek tek yakindan ince-
lemek gerekir.

Yazinsal Anlatida Kisi

Anlatict, bir yazar olabilecegi gibi, bir masalct dede, bir radyo spikeri vb. olabilir.

Kisiler degil anlatict (ya da radoyda oldugu gibi anlaticinin sesi) yanimizdadir. Ki-

sileri onun sozel dili (sozli ya da yazily) araciligiyla alimlariz. Aktarma dolaylidir.
Yazinsal anlatilarda, kisiler biz alicilar (okurlar, dinleyiciler) i¢cin “baskalart”dir.

Anlat araciligiyla “baska kisiler”in seriivenlerini alimlamis oluruz. Kisiler bizim icin

“0” ya da “onlar”dir. Bize, genellikle, “0”, “onlar” biciminde aktarilirlar.

Anlatici, anlati kisilerini isimlerinin yant sira, tekil ya da ¢cogul olmalaria gore
kisi zamirleriyle ve tinvanlariyla aktarir. “Ozan geldi”, “o adam uzaklast”, “onlarin
basindan neler gecmis, neler”, “kral o giinden sonra hi¢ konusmamis” 6rneklerin-
de oldugu gibi.
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Bazi anlatilar (ani, glince ve yazinsal duslerde), birinci tekil sahis olan “ben”
tizerinden de anlatabilir. Ornegin, “aksam oluyor, eve geliyorum, evde yoksun, ka-
piy1 kirip iceri giriyorum” gibi bir anlatt da olabilir. Bununla birlikte, kuramsal ve
mantiksal olarak, “0”, “onlar” ¢zelligi bozulmus olmaz. Ciinki, anlaticinin s6zint
ettigi “ben”i eski “ben”idir. Simdiki, su andaki “ben”i ile arasina zamansal bir uzak-
lik girmistir. Artik “0” olmustur eski “ben”i. Ondan s6z etmektedir. “Ben” dese de
aslinda “o”ndan soz edildiginin ayirdindadir okur ya da dinleyici.

Bazi anlatilarda ise (6ykt ve romanlarda) yazar, anlati icinde bir anlatici yarat-
mustir. Gergek anlatict yazar oldugu halde kurmaca bir icanlatict olusturulmustur.
Burada da an1 ve giincedekine gore isler kisileri. Ote yandan, gercek anlaticinin
yazar oldugunu bildigimizden, anlati kisileri kendiliginden “0”, “onlar” kimligine
burtntrler.

Yazinsal Anlatida Uzam

Yazinsal anlatida, okurlar ya da dinleyiciler olan bizler icin uzam “baska bir yer”dir.
Anlatida gecen uzam yanimizda degildir, bizden uzaktadir. Yanimizda olan anlati-
cdr.

Uzamin uzakligi dil araciligryla vurgulanir. Yer zarflari, isaret sifatlart bu konu-
da yardimci olur. “Disarida”; “o dagin ardinda”, “ulastiklari ¢colde” gibi belirlemeler
uzamin uzakligini belirtir, s6z araciligiyla o uzamlari yanimiza getirirler.

Ovykii, masal, roman, fikra gibi yazinsal anlatilarda, uzam “orasi” genellemesi
icinde aktarilir. Bazi anlatilarda (6zellikle ant ve gtincelerde) uzam icin “orast” ye-
rine “burasi” belirlemesi kullanilsa da, kuramsal olarak “oras1” anlami tasidigint bi-
liriz. “Ben bu evde dogdum” dediginde “bu ev”in artik “o ev” oldugunu biliriz.
Cunkt her sey gibi uzam da degisir. Bu degisim her an gerceklesmektedir. Bu ne-
denle “burasi” dedigimiz andan hemen sonra “burasi” “orasi” olmustur bile.

Bu tiir anlatularda da, gercek uzamlar (6ykl ya da roman bildigimiz bir kentin
bildik caddelerinde, sokaklarinda gecebilir) kullaniddig: gibi, hayali, kurmaca
uzamlara da yer verilebilir.

Yazinsal Anlatida Zaman

Bu cesit anlatilarda, eylemler ve edimler gecmise yerlestirilerek ve sozel olarak ak-
tardir. Olaylar gecmiste, “baska bir zaman”da olup bitmistir. Anlatict onu “simdi”
bize sozctiklerle, sozel dil araciligiyla iletmektedir.

Yazinsal anlatidaki gecmis, masallarda, mitoslarda ya da dinyanin olusumuna
iliskin rivayetlerde oldugu gibi, binlerce ya da milyonlarca yil éncesine dayanabi-
lir ya da “kisa bir stire dnce”de olabilir. Cahit Kilebi, “simdi bir riizgar gecti bura-
dan/ Kostum ama yetisemedim” derken de bir anlati olusturmakta, riizgarla az 6n-
ce olup biten sertivenini bize sozel dil araciligiyla aktarmaktadir.

Yazinsal anlatilar (6ykl, roman) bilim-kurgu tirtinde olsa ve gelecekte gecse
bile, o anlat1 yine de gecmiste olup bitmis gibi dile getirilir. Ornegin, icindeki olay-
lart yliz yil sonra gececek olan bir bilim-kurgu romaninda “uzay gemisinin kapta-
nt geminin kapisini acti” denir de “acacak” denmez.

Yazinsal anlatilar, bazen genis zamanda ya da simdiki zamanda da dile getiri-
lebilmektedir. Ancak bu bicimsel olarak bir “simdiki zaman”dir. Ger¢ekte okurlar
ya da dinleyiciler olarak, anlatida gecen eylem ve edimlerin “gecmis zamanda”
olup bittiginin ayirdindayizdir anlatiyr alimlarken.

Olaylar gecmise yerlestirilip anlatildigindan, kullanilan zaman kipleri de, “gec-
mis zaman” kipleridir. Tirkcede gecmis kipleri bildirme biciminde, gecmis zaman

Teodoras
Angelopoulos

Yazinsal anlatida, uzam da
bize bir anlatici tarafindan
sozciikler (sozel dil)
araciligiyla aktarilr.

Zamanin yazinsal anlatidaki
en carpici 6zelligi karsimiza
“gecmis zaman” olarak
cikmasidir.
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Yazinsal anlatida anlaticinin
(yazarin da) tek anlatim
aracl, sozciikler, sézciklerin
kullanildigi sozel dildir.

genisce bir zamansal alan kaplar. Anlatanin gorduklerine, duyduklarina, emin olup
olmama durumuna, kesin kanaatine vb. gore bir anlatim olusur. (Banguoglu; 1974,
s. 485) Genellikle belirli gecmis zaman (di’li gecmis zaman) ya da belirsiz gecmis
zaman (mis’li gecmis zaman) kipleri kullanilir. Kullanilan bilesik zamanlarsa, hika-
ye bilesik zamant ile rivayet bilesik zamanidir. (Hengirmen; 1995; 218)

Yazinsal Anlatida Eylemler
Yazinsal anlatida, baska bir uzamda, gecmis zamanda ve baskalarinin basindan ge-
cen olaylar bir anlatici tarafindan bize aktarilir.

Yanumizdaki anlatict, anlati icinde olup bitenleri, kisilerin kalkistigi, basardig:
ya da basaramadigi, sonuclandirdigt ya da sonuclandiramadigi, kahramani oldugu
ve/ya da maruz kaldigt eylem ve edimleri bize anlatir.

Anlatici, anlatidaki eylemleri bize aktarirken, bazen bazi bilgileri gizleyerek
merak duygumuzu arttirir, bazen betimlemelerle anlatiyr duraklatir ve gerilimi as-
kida tutar, bazen bazi bosluklar birakarak hayal giiciimiizti harekete gecirir ve bi-
zi anlatiya daha cok katar. Anlatiyla olan butiin bagimizi, iletisimimizi anlatict sag-
lar. Anlatiy1 bize o aktarir. Biz alicilar (okurlar ya da dinleyiciler olarak) anlatidaki
herhangi bir eyleme (olaya) ya da edime tanik olmayiz.

Dramatik Anlati (Dram Sanati)

Dramatik anlati, birbirinden kopartilmis, farkli kurumlar icine alinmis, birbiriyle
iliskisiz gibi duran, “dramatik sanatlar’in temelidir. Temellerinde bulunan “anla-
t1"nin benzer bir bicimde kullanimi bu sanatlart birbirleriyle olan derin akrabalik
iliskisini ortaya koymaktadir. Bu sanatlari, tiyatro, opera, anlatisal-kurmaca sinema
filmi, televizyon dizisi, radyo oyunu, kukla oyunu, golge oyunu, mim, cizgi film,
skecler, bazi dramatik reklamlar, bazi videoklipler,... olusturmaktadir. Hepsinin te-
melinde “anlatt” vardir ve anlatilardaki temel 6geler bu sanatlarda asagida acikla-
yacagimiz bicimde kullanilmaktir.

Ote yandan, daha énce de belirttigimiz gibi, dram sanatini ara¢ olarak kullanan
bazi alanlar da, dramatik anlatiya basvurmaktadirlar. Oncesinde anlatist yoksa 6n-
ce bir anlatt olusturulmakta, sonra bu anlati dramatik anlatiya dontstirtilmektedir
(dramatizasyon). Yukarida da belirtitgimiz gibi, bunlar arasinda, yaratici drama /
ogretimde drama calismalari, psikodrama, her tirlti dramatizasyon, radyo ve tele-
vizyon programlart icinde yer alan dramatik boltimler, resmi torenler sirasinda ya-
pilan canlandirmalar (temsili savas, zafer vb.) hep dram sanatini ara¢ olarak kul-
lanmakta, dramatik anlatiya dayanmaktadir.

Dramatik anlatidaki temel 6geleri ve onlarin temel kullanimlarint bir bagint
icinde aciklamaya calisigimizda karsimiza su iliskiler semasi ¢ikmaktadir.

ANLATI DRAMATIK ANLATI
KISILER SEN-BEN

UZAM BURASI

ZAMAN SiMDIi, SU ANDA

EYLEMLER CANLANDIRMA (TEMSIL)
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Dramatik Anlatida Kisiler

Dramatik anlatida kisiler bize “sen-ben” iliskisi icinde aktarilirlar. Bu genel belirle-
me, “biz-siz”, “sen-biz”, “ben-siz” iliskisi ve iletisimini de icerir. Bu, beraberinde, az
ya da cok, taraflari, dayanismalari, catismalart ve muicadeleri getirmektedir.

Dramatik anlatinin da anlaticilart vardir kuskusuz. Oyun yazari, senarist, oyun
ya da film yonetmeni, sahne tasarimcist vb. dramatik anlatinin anlaticilart arasinda
yer alir. Ama bunlar gizlenmislerdir. Sanat alicilart bu anlaticilart gérmezler. Onla-
rin anlatuklar kisileri, sahnede, perdede dogrudan gortirler ya da radyo oyunun-
da oldugu gibi kulaklariyla alimlarlar.

Kuskusuz, sahnede ya da perdede gordikleri ya da radyo dalgasiyla kulaklari-
na ulasan kisiler gercek kisiler degildir. Onlarin taklididirler. O kisiler, bazi oyun-
cular (sinema, tiyatro ve radyoda), bazi nesneler, kuklalar, golgeler ya da cizgiler
(cizgi filmlerde oldugu gibi) temsil edilmektedir.

Taklit etme, bundan sonra tizerinde duracagimiz oteki 6geler gibi, kisiler icin
de gecerlidir. “Mis gibi” olarak da adlandirilabilecek olan bu 6zellik, gercegi degil,
onun yerine gecebilecek olan 6geleri dile getirir. Dramatik olarak dile getirilen o
anlatidaki kisileri de, “o kisilermis” gibi izler, dinler, alimlariz. Oysa gordigimiiz
ya da tanik oldugumuz, perdede, sahnede ya da radyo mikrofonunda, sanatsal bir
amacla yeniden yaratilmis olan taklit kisilerdir.

Aristoteles’in, “tragedya, eylemin taklidi olduguna gore eylemde bulunan kisi-
leri taklit edecektir” (Aristoteles; 1987; 25) belirlemesi, bitin dram sanati icin ge-
nellenebilir niteliktedir.

Dramatik anlati sozel dile de sahipse (her zaman olmak zorunda degildir, tipki
mim sanatinda oldugu gibi), s6z diyalog ya da monolog, sarki, mektup vb. bicim-
lerde karsimiza ¢ikar. S6ziin karsimiza cikan bir baska bicimi de, baska bir calis-
mamizin konusu olan anlatilardir. Bunlar, 6ykl, masal, mitos, dinsel anlati, riiya,
haber, ani, dis vb anlatilarlardir (Erkek, 2001).

Dramatik anlatida, dil, sozce olarak karsimiza ¢ikar. Yani, yalniz her yazarin
sozceleminden degil, kurmaca da olsa, her oyun kisisinin sozceleminden s6z ede-
biliriz.

Sozce, kisinin, “ben”den ve “simdiki zaman”dan hareket ederek sozle disa vur-
dugu anlaml: bittindir. Bu bir sozclkten olusabilecegi (Gir! Cik! Bekle! Geliyo-
rum.) gibi bir timceden de (“Sen simdi kalkip gidiyorsun. Git / Gozlerin durur mu
onlar da gidiyorlar. Gitsinler. / Oysa ben senin gdzlerinsiz edemem bilirsin”, “Usii-
yorum kapama gozlerini”) olusabilir.

Konusucunun, “simdiki zaman”da “ben” tizerinden urettigi sozcelem, acik ya
da gizli bir bicimde “sen”i ya da “siz”i varsayar.

Ovyun kisileri “sen-ben” iliskisi icinde ve dile kendilerini katarak onu kullanir-
lar. SOz, dram sanatinin olmazsa olmaz kosulu degildir, bununla birlikte, s6z var-
sa, genellikle diyalog (soylesim) biciminde olmaktadir. Diyalog yapisi , “sen-ben”
iliskisini ortaya koymaktadir. Ama bazi dramatik metinlerde, diyalogun yani sira
(ya da diyalog olmaksizin) cesitli monologlara da yer verilmektedir. Ancak, “ben”
tizerinden Uretilen bu monologlar da gizli bir “sen”i varsaymaktadir. Hatta, i¢c-ko-
nusma bicimindeki monologlarda bile gizli bir “sen”den s6z edilmektedir. Benve-
niste’e gore, sozcelemden gelen bu i¢c konusmalar, i¢ dil ile olusturulmus, bir “ko-
nusucu-ben” ile bir “dinleyici-ben” arasinda icsellesmis bir sdylesim (diyalog) olus-
turmaktadir.

Taklit etme, temsil etme,
(mimesis), yansilama dram
sanatiin en énemli
ozelliklerinden biridir.
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Uzamin dramatik anlatidaki
karakteristik gorintimi,
“burada”liktir.

Wolfgang Amadeus
Mozart

Dram sanatinin zamani da
soylem (izerine kurulan
“simdiki zaman”dir.

Dramatik Anlatida Uzam

Olaylar nerede ge¢mis olursa olsun, onlart “burada”; yanibasimizda geciyormus gi-
bi alimlariz. Ya da biz olaylarin gectigi uzamdaymusiz gibi hissederiz kendimizi.
Oyle bir yanilsama icine gireriz. Kisilerde oldugu gibi uzamda da “mis gibi” duru-
mu ortaya cikar.

Dramatik anlatida, olaylarin gecmis oldugu uzam, yeniden yaratilir. Bu yeniden
yaratma, dekor, 1sik, nesneler araciligiyla (tiyatro, bale, sinemada), bazt efektler
(radyo oyununda) ya da resimler (kukla oyunu, cizgi filmde) araciligryla yaratilir.

Dramatik anlatida eylem ve edimlerin “burada” geciyormus izlenimi yaratmast,
alicilan (seyircileri, dinleyicileri) boyle bir yanilsama (illizyon) icine sokmasi, bu
sanatin icinde yer aldigi araclara (tiyatro, sinema, televizyon, radyo) ve sanatcila-
rin amaclarina gore farklilasabilecektir.

Dramatik Anlatida Zaman

Dramatik anlatida zaman, genel olarak, “simdi, su anda” ozelligiyle karsimiza ¢i1-
kar. Bu anlatilarda (oyunda, filmde, videoklipte vb.) gecen kisilerin gerceklestir-
dikleri ya da maruz kaldiklari eylemler, ister gecmiste olup bitmis, ister gelecekte
gececek olsun, biz onlart “su anda” gerceklesiyormus duygusuyla izleriz. Kusku-
suz olup bitenler “simdi”, “su anda” olup bitmiyordur. “Mis gibi” durumu zaman
icin de ortaya ¢ikmaktadir. “Simdiki zaman” yeniden yaratilmaktadir.

Emile Benveniste’e gore, insanin zamanla olan deneyimi dille ortaya cikar. Dil-
sel zamanin 6zegi (merkezi) ise “simdiki zaman”a dayanir. “Dilsel simdiki zaman
dildeki zamansal karsitliklarin temelini olusturur” (Benveniste, 1995; 133). Zama-
nin Oteki kipleri “simdiki zaman”a gore diizenlenmistir. “Bu simdiki zaman insan
her konustugunda her kez yeniden yaratilir; clinkli s6zciigiin tam anlamiyla, yeni,
hentliz yasanmamis bir andir.” (Benveniste, 1995; 133).

Ayni kuramciya gore, dil zamani zorunlu olarak bir eksene gore diizenlenmek
zorundadir ve bu eksen soylem edimidir. (Benveniste, 1995; 134).

Bu cesit anlatilarda, (sahne oyunu, radyo oyunu, bale, sinema ya da televizyon
filmi,...) olup bitenler sunumdan 6nce ya da sonra olup bitmis olsa da, biz onlari
sunum strasinda gerceklesiyormus gibi seyrederiz. Boylece, gecmis ya da gelcek
zaman, taklit edilir ve sanki “su an”mus gibi yeniden yaratilir.

Burada, daha once tizerinde durdugumuz, sdzcelemin de simdiki zamanda ger-
ceklestigini animsamak gerekir. Benveniste, “simdiki zaman ulami s6zcelemden,
zaman ulami da simdiki zamandan olusur” demektedir. (Benveniste, 1995; 141).

Schiller, dram sanati icinde degerlendirebilecegimiz bir mim sanatgisinin ele al-
dig1 olayi butiintiyle bir simdiki zaman baglaminda islemesi gerektigini belirtmek-
tedir. (Aktaran Brecht, 1993; 74).

Goethe ve Schiller’in, mektuplasmalarindaki tartismalarinda, “dramatik olan”in
sonsuz “simdiki zaman”1 yarattigi vurgulanmaktadir. (Esslin, 1996; 23).

Martin Esslin, dram sanatinin analizini yaparken, gercek ya da hayali olaylarin
seyirci Onlinde yeniden yaratilmasindan ve seyirciye sanki o an oluyormus duygu-
su vermesinden sdz etmektedir. (Esslin, 1996; 25).

Keir Elam, dramatik bir sanat olan tiyatronun “sen-ben” iliskisi ve “buradalik”
ozelliklerinin yant sira, “simdi” 6zelligini belirtmektedir. (Elam, 1991; 139).

Bitin bu gorusler, bize, farkli dramatik araclar icinde yer alan dram sanatinin
zamani “simdiki zaman” olarak kullandigini kanitlamaktadir.
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Dramatik Anlatida Eylemler

Her dramatik yapit ayni zamanda bir anlatidir. Her anlati ise olaylar icerir. Dolay1-
styla, dramatik anlati da, yazinsal anlat1 gibi eylemler ve edimler icerir. Aristoteles
“tragedyanin temeli ve aynt zamanda ruhu 6ykudir (mythos)” (Aristoteles, 1987;
25) derken Brecht “her sey oykiye baghdir, 6yki teatral gosterinin ytugegidir”
(Brecht, 1993; 91) demekte, her iki kuramci da tiyatroda oldugu gibi biitiin 6teki
dramatik tirlerde de anlatinin 6nemini vurgulamaktadirlar.

Ancak, dramatik anlati, bu eylem ve edimlerin sunumunu (aktarimini) yazinsal
anlatidakinden farkli bir bicimde yapar. Dramatik anlatida eylem ve edimleri ak-
tarmanin yolu “canlandirma”, yansilama, bir baska deyisle taklittir (mimesis).

Gegmis zamanda olup bitmis ya da gelecek zamanda gececek olan (6rnegin,
bilim-kurgu filmlerinde) olaylar (eylem ve edimler), “simdiki zaman”da, “burada”
ve “sen-ben” iliskisi icinde yeniden yaratilmaktadir.

Kuskusuz, dramatik anlatida olup bitenler onlarin sunuldugu anda olup bitiyor
degildir. Ama dram sanati, seyirciyi Oyle bir yanilsama icine sokmaktadir. Tipki, ki-
siler, uzam ve zaman gibi eylemler de taklit edilmektedir. Dram sanati icinde yer
alan olaylar gercek degil, bitiin sanatlarda oldugu gibi kurmacadir.

Aristoteles, dram sanatinin Antik Yunan Tiyatrosundaki baskin tirt olan tra-
gedya icin “Oykiisii olmayan (eyleme dayanmayan) tragedya olamaz” (Aristoteles,
1987; 24) diyerek eylemin 6nemini vurgulamistir.

Eylem ve edimlerin canlandirilmasi, dramatik anlatinin icinde yer aldigi araca
gore farkliliklar tasimaktadir. Tiyatro, opera ve bale bunu sahnede, kendi isterleri-
ne uygun bir bicimde (gercekci, stilize, muzik esliginde, dansla vb.), sinema per-
dede, televizyon ekranda (cekim oOl¢ekleri, kamera hareketleriyle vb.), radyo mik-
rofonda (ses ve efektleriyle) bu canlandirmayi yapar. Araglart farkli olmakla birlik-
te, sunumlart benzerdir. Bu bakimlardan da yazinsal anlatidan ayrilir ve dramatik
sanatlar adint alirlar.

Unitenin sonunda, Giingdr Dilmen’in Dede Korkut'un ayni adli hikayesinden
hareket ederek yazdigi Deli Dumrul oyununda, dramatik anlatinin (Dram Sanaty)
saydigimiz Ozelliklerini gorebilir, parcayt bu bilgiler 1s1ginda inceleyebilirsiniz.

Bu bilgilerin sonucunda dram sanati icin soyle bir tanima ulasabiliriz:

Dram Sanatt: Kisi, uzam, zaman ve eylemler iceren anlatilarin, “sen-ben” ilis-
kisi icinde, “simdi” ve “burada”lik duygusu yaratacak bicimde, icinde yer aldig:
araca gore farkli bicimlerde yansilanarak olusan, tiyatro, opera, bale, kurmaca si-
nema filmi, kukla oyunu, radyo oyunu, golge oyunu gibi sanatlart iceren sanatin
genel adidir.

Bu bilgilerin 1s1ginda, yazinsal anlati ile dramatik anlati, sahip olduklar temel
ogelerin kullanim farkliliklarindan dolay1 soyle bir karsitlik bagintisi icinde yan ya-
na gelmektedirler.

Dram sanatt semsiyesi altinda yer alan sanatlarin ise, bu temel tizerinden, icinde
yer aldiklari araca gore farkli tanimlarini yapmak mumkindir. Bunlardan, bu c¢alis-
mada tzerinde yogun olarak durdugumuz tiyatronun tanimini sdyle yapabiliriz.

Tiyatro: Kisi, uzam, zaman ve eylemler iceren anlatilarin, “sen-ben” iliskisi
icinde, “simdi” ve “burada”lik duygusu yaratacak bicimde, sahnede ya da sahne
yerine gececek bir alanda, oyuncu, kukla, golge veya cesitli nesneler kullanilarak,
yansilama yoluyla olusan, seyircisiyle bulustugunda varolan ve her bulusmada ye-
niden yaratilan sanata tiyatro denir.

William Shakespeare

Gergek olan hayattir.
Dramatik anlati olarak
nitelendirdigimiz dram
sanati hayattakine benzer
bir yanilsama icine
girmemizi saglar.
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SIRA SiZDE

2/

ANLATI YAZINSAL ANLATI DRAMATIK ANLATI
KiSILER O, ONLAR SEN-BEN

UZAM ORASI BURASI

ZAMAN GEGMIS ZAMAN SiMDI, SU ANDA
EYLEMLER SOZEL AKTARMA CANLANDIRMA

Anlatis1 ayn1 olan ve yazinsal anlat: sanat1 icinde yer alan yapitlarla (6ykii, roman, destan
vb.) dram sanati icinde yer alan yapitlar1 (tiyatro oyunu, sinema filmi, opera vb) bulmaya
calisiniz. Bulduklarinizi, kisi, uzam, zaman ve eylemleri isleyisleri bakimindan karsilasti-

riniz. Vardigimz sonuclart bu iinitede 6grendiginiz bilgiler 1s1§inda degerlendiriniz.

Yaptigimiz bu genel degerlendirmeyle, tiyatro sanatini irdeledikten sonra, sim-
di, tiyatromuzu daha yakindan tanimaya baslayabiliriz. Bunun icin de 6ncelikle ge-

leneksel tiyatromuzdan baslayacagiz.
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Tiyatronun iginde yer aldig1 dram sanatinin et-
kinligini ve yayginhgini tartisabilmek.

Oyun oynamak insanin dogustan getirdigi bir
ozelliktir. Tiyatro oyunun sanatlasmus halidir. Ti-
yatronun ne oldugunu daha iyi kavramak icin,
onun da icinde yer aldigi dram sanatini iyi tani-
mak gerekir.

Dram sanatinin icinde, tiyatronun yant sira, kur-
maca sinema, opera, bale, her tirli dramatik
dans, kukla, golge oyunu, cizgi film, radyo oyu-
nu, televizyon dizileri, bazi videoklipler, televiz-
yon ve radyo skecleri, bazi dramatik reklam film-
leri,... yer alir. Dramin en eski ve kokli bicimi ti-
yatro ve dramatik dans iken, tarih icinde, opera,
bale, sinema gibi sanatlarla geliserek etkin ve
yaygin bir sanat haline geldi.

Dram sanatin baska alanlarda nasil kullanil-
digim aciklayabilmek.

Cok etkili bir sanat oldugu anlasilan dram, yalniz
sanat olarak degil, cesitli alanlarda ara¢ olarak da
kullanilmaya baslandi. Ogretimde (yabanci dil,
matematik vb derslerin ¢gretiminde), egitimde
(gtiven kazanmada, ¢ocuklarda yaraticiigi gelis-
tirmede vb), grup iletisiminde ve gelisiminde (ki-
silerin gecmis oykiilerinin, duygu ve duistincele-
rinin dramatize edilmesiyle) ve psikodramada
(kisilerin psikolojik sorunlarinin ve oykilerinin
bir uzman onctliginde dramatize edilmesiyle)
dram bir ara¢ olarak da yaygin bir kullanim ala-

nina kavustu.

Tiyatro sanatinin kékeni hakkindaki temel bilgi-
leri sunabilmek.

Dram Sanatinin kokeni birbirlerinden koparila-
mayacak olan bes temel nedene dayandirilmak-
tadir. Bunlar, biyu, calisma, iletisim, oyka anla-
tictligi-oyun oynama icgudisi, tartimli dans ve
muziktir. Genel olarak, biiytiden, simgesel sozler
olan mitoslardan ve simgesel eylemler olan ritii-
ellerden dogmus olan dram, bilimin ve teknoloji-
nin gelismesi sonucunda daha diinyasal konulart

almaya, toplumsal oyktlere egilmeye basladi.

D

AMAG

Dram sanatuun anlati sanati ile olan iliskisini
kurabilmek.

Dram sanatinin temeli “anlati”ya dayanmaktadir.
Anlati, dram sanatinin yani sira, yazinsal anlati-
nin da (6ykl, roman, masal, fikra vb.) kdkenini
ve iskeletini olusturmaktadir. Anlati, anlamli ve
baglantili bir dizi olayin temsilidir.

“Anlati"nin dort temel 6gesi bulunmaktadir. Bun-
lar, kisi, uzam, zaman ve eylemdir. Kisi, bir insan
olabilecegi gibi, bir hayvan ya da kisilestirilmis
bir nesne ya da kavram olabilir. Uzam, edim ve
eylemlerin gectigi yeri tanimlar. Zaman, anlatida-
ki edim ve eylemlerin icinde gerceklestigi zama-
n1 kapsar. Edim ve eylemler ise, anlatida olup bi-
tenlerdir. Bir anlatida, birbiriyle baglantili en az

iki edim ve eylem bulunmak zorundadir.

Dram sanat ile yazinsal anlati sanatinin or-
tak ogeleri nasil kullanarak farkhlastigin gos-
terebilmek

Anlati, yazinsal anlati ve dramatik anlati (dram
sanat)) olmak tzere iki farkli alanda varlik gos-
termektedir. Bu farklilik, anlatidaki kisi, uzam,
zaman ve eylemlerin farkli kullanimryla olusmak-
tadur.

Yazinsal anlatinin tek anlatim araci, sozctklerdir
(kelimeler). Bu alanda yer alan sanatlar (6ykd,
roman, fikra, epik siir) kisileri, bir anlaticinin (ya-
zarin ya da baska bir anlaticinin) agzindan, daha
cok “o, onlar” diye aktarmaktadir. Uzam, yine
anlaticinin tasviriyle (betimlemesi) ortaya kon-
makta, karsimiza, baska bir yer, “orast” olarak
ctkmaktadir. Yazinsal anlatida zaman ise daha
cok gecmis zaman kipleriyle belirtilmektedir. Di-
le getirilen eylemler/olaylar, gecmise yerlestirile-
rek aktarilmaktadir. Bu aktarmada, olaylarin olup
bitmis oldugu anlatimla vurgulanmaktadir. Ya-
zinsal anlati icinde yer alan edim ve eylemlerin-
se aktarma aract yine sozctklerdir. Ne olup bitti-
gi, olaylar arasindaki neden-sonu¢ bagi sozciik-
lerle alimlayiciya (okura) aktarilmaktadir. Dra-
matik anlatida ise, her sey, cesitli araclarla (oyun-
cu, kukla, golge, cizgi, ses vb.) canlandirilmakta-
dir. Alimlayicilar, anlati icinde yer alan kisilere
gozle (tiyatro ve sinemada oldugu gibi) ya da

kulakla (radyo oyununda oldugu) gibi tanik ol-
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maktadir. Anlatici (yazar, yonetmen) kendini giz-
lemektedir. Kisiler, “sen-ben” iliskisi icinde, da-
yanismalari, catismalari, miicadeleleriyle karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu kisiler bizim yanimizday-
mus ya da biz onlarin yanindaymisiz gibi bir il-
lizyon (yanilsama) yaratmaktadirlar. Uzam, bu
kez “burasi’na dontusmektedir. Zamansa, “simdi-
ki zaman” haliyle karsimiza cikmaktadir. Sanat
yapitinda konu edilen olaylar, ister gecmiste, is-
ter gelecekte gecmis olsun, hep “su anda” olup
bitiyormus illiizyonu yaratmaktadir. Eylemlerse,
canlandirma yoluyla aktarilmaktadir. Bu canlan-
dirma, tiyatro, sinema, opera ve balede oyuncu,
cizgi filmde cizgi, kukla oyununda kukla, golge
oyununda golge, radyo oyununda ses yoluyla
yapilmakta, bunu cesitli ses ve goriintt efektleri
desteklemektedir. Bu canlandirma, sanatsal bir
taklit olarak gerceklestirilrmektedir. Alimlayicida
“mus gibi” illizyonu yaratilmaktadir.

Tiyatro, dram sanatinin en eski, en kokli alani-
dir. Ozetledegimiz kisi, uzam, zaman ve eylem
ogelerini, farkli tirler (tragedya, komedya, me-
lodram vb.) ve farkli anlatim araclariyla (oyuncu,
kukla, golge, dans vb.) buytik cesitlilik icinde
kullanmaktadir. Tiyatronun varolabilmesi seyir-
cisine baglidir. Tiyatro oyunu seyircisiyle bulus-

tugu anda var’olur.

(O

MAC

Dram sanati icinde yer alan tiyatronunun nite-
liklerini ve temel ozelliklerini aciklayabilmek.
Kisaca, anlatilarin, “sen-ben” iliskisi icinde, “sim-
di” ve “burada’lik duygusu yaratacak bicimde,
sahnede ya da sahne yerine gececek bir alanda,
oyuncu, kukla, golge veya cesitli nesneler kulla-
nilarak, yansilama yoluyla olusan, seyircisiyle bu-
lustugunda varolan ve her bulusmada yeniden
yaratilan sanata tiyatro denir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi dram sanatini kolay tanima-
mizi ve degerlendirmemizi zorlastiran etkenlerden biri
degildir?
a. Cok uzun bir tarihe sahip olmasi
Genis bir etkinlik alanina sahip olmast

b

c. Bircok aracta kullaniliyor olmast

d. Farkl tirlerde karsimiza ¢ikiyor olmast
e

Bu alanda bilimsel kitaplar yazilmis olmast

2. Dram sanatina yer veren sanat ve araclarin ortaya ci-
kisinin tarihsel olarak dogru siralanmast asagidakiler-
den hangisidir?

Tiyatro-Opera-Bale-Sinema-Televizyon
Bale-Tiyatro-Opera-Sinema-Televizyon
Opera-Bale-Tiyatro-Sinema-Televizyon

Tiyatro-Bale-Opera-Televziyon-Sinema

o0 T

Tiyatro-Sinema-Opera-Bale-Televizyon

3. Asagidakilerden hangisi dram sanatinin ortaya ¢ik-
masinda etkili olmamustir?

a. Byl
b. Calisma
c. Depremler
d. Iletisim
e

Oykii anlaticiligt ve oyun oynama icgiidiisii

4. Kisaca “simgesel sozler” olarak tanimlanabilecek

olan tir asagidakilerden hangisidir?

a. Rittel
b. Fikra

c. Amt

d. Roman
e. Mitos

5. Asagidakilerden hangisi “anlati’nin temel 6gelerin-
den biri degildir?

a. Kisi

b. Uzam

c. Zaman
d. Eylemler
e. Catisma

6. Asagidakilerden hangisi yazinsal (edebi) anlati i¢in-
de yer almaz’

a. Oykii

b Deneme
¢. Roman
d. Ani

e. Fikra

1. Asagidakilerden hangisi dram sanati icinde yer
almaz?

a. Kukla oyunu
b. Cizgi film
c. Opera
d. Tiyatro
e

Belgesel sinema

8. Asagidakilerden hangisi yazinsal anlatinin 6zellikle-
rinden biri degildir?
a. Kisileri “o, onlar” olarak aktarmasi
b. “Uzam”, “orast” olarak aktarmasi
c. “Zaman”i gecmis zaman olarak aktarmast
d. Eylemleri, sozciikler (kelimeler) araciligtyla ak-
tarmast

e. Eylemleri canlandirma yoluyla aktarmast

9. Asagidakilerden hangisi dramatik anlatinin (dram
sanat) Ozelliklerinden biri degildir?
a. Kisileri “sen-ben” iliskisi icinde aktarmast
“Uzam”t “burast” olarak aktarmast

»oow » o«

b

¢. Zaman't ge¢cmis zaman olarak aktarmast

d. “Zaman”t “simdiki zaman”, “su an” olarak aktar-
mast

e. Eylemleri canlandirma yoluyla aktarmasi

10. Asagidakilerden hangisi olmazsa tiyatro yazilmaz?
a. Kisiler
b. Uzam
c. Zaman

d. Eylem ve edimler

e. Merak duygusu
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Okuma Pargasi

Deli Dumrul, Giing6ér Dilmen

“DUMRUL- Beklediginiz kopriyt kurdum iste.

BIR KOYLU- Bekledigimiz kopriiyti mii?

DUMRUL- Saglam saglam karsiya gecersiniz simdi.
(Uzaktaki koylilere bagirir)

Gelin erenler boyle gelin.

Sakin ola, Dumrul’'un kopriisti dururken

baska yerden gecmeyin.

(Disart kosar, bir iki koyluyt zorla ¢evirip getirir.)
LKOYLU- Niye bizi yolumuzdan ceviriryorsun, yigidim?
DUMRUL- Kopriiden gececeksiniz.

IL.KOYLU- Niye gececekmisiz kopriiden?

DUMRUL- A a, sordugu seye bak. Kopriiden niye ge-
cilir?

II.KOYLU- Arada cay, irmak vardir, o zaman gecilir
kopriden.

DUMRUL- Kopriiyt buldular, ¢ay irmak ararlar.
IV.KOYLU- Biri olmazsa 6biirli neye yarar?

DUMRUL- Bre bu benim koprim kopri degil midir?
ILKOYLU- Koprii olmasina képrii ama.

DUMRUL- Ama?

IV.KOYLU- Gecilmezse de olur.

DUMRUL- Nasil gecersiniz karst kiytya?

IV.KOYLU- Diimdiiz yiirtiytip.

DUMRUL- Koylu akli iste.

IV.KOYLU- Koyli akli moylii akls.

DUMRUL- Kopriime glivenmiyorsunuz demek?
MLKOYLU- Giivenip glivenmeme sorunu degil.
DUMRUL- Tehlikelidir diyorsun.

IIL.KOYLU- Gereksiz diyorum yalnizca.

DUMRUL- Koprintin ayaklari goger, sulara kaynar bo-
gulurum diyorsun.

ILKOYLU- Bogulma tehlikesi hic yok.

DUMRUL- Isteyen gecer, istemeyen gecmez.

LKOYLU- Degil mi ya.

DUMRUL- Gecenler otuz ak¢a, gecmeyenler tam kirk
akca.

LKOYLU- Simdi ayagimiz suya erdi.

DUMRUL- Ne demek yani?

L.KOYLU- Bizi haraca kesiyorsun.”

Kaynak: Dilmen, 1982, s. 13-14.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e Cunki, bu alanda yazilmis bilimsel kitaplar
dram sanatint tanimamizi zorlastirmaz, tam ter-
sine kolaylistirir. e secenegi disindaki secenek-
lerde ise, dram sanatini tanimamizi zorlastiran
etkenler siralanmistir. Yanitiniz dogru degilse,
unitenizin ilk bes baslig: altinda yazili olan bil-
gileri bir kez daha okuyarak bilginizi pekistire-
bilirsiniz.

2.a  Dogru secenek a olacaktir. Yanitiniz dogru de-
gilse, Ginitenizin Dram Sanatinin Kaynag: basli-
g1 altinda yazilmus bilgileri bir kez daha okuyu-
nuz. Dramatik dans ve tiyatrodan sonra, opera,
bale, sinema ve televizyonun ortaya cikisinin
strasint hatirlayacaksiniz.

3. ¢  Dram sanatinin ortaya c¢ikisinda, depremler di-
sinda siralanan etkenlerin belirleyici olmustur.
Yanitiniz dogru degilse, “Dram Sanatinin Kay-
nagi ve Temel Nitelikleri” basligi altindaki bilgi-
leri yeniden gdzden geciriniz.

4. e Mitosun simgesel sozlerden olustugunu, gercek
olmadigini, Ginitenizin “Dram Sanatinin Kaynagi
ve Temel Nitelikleri” baslikli bolimtinti okuya-
rak hatirlayabilirsiniz.

5.e Ik dort secenegin anlati olusturmada vazgecil-
mez Ogelerdir. “Catisma” ise bir anlati olustur-
mada vazgecilmez degildir. Catisma icermeden
de bir anlatt olusturulabilir. Yanitiniz dogru de-
gilse “Dram Sanatin Temeli: Anlat” bashig altin-
da yazilmis bolimciigi okuyarak bu konudaki
bilgilerinizi tazeleyebilirsiniz.

6.b  Deneme, yazinsal (edebi) anlati icinde yer al-
mamamaktadir. Oteki seceneklerde siralanan,
oyki, roman, ani ve fikra ise, icerdikleri kisi,
uzam, zaman ve eylemlerden ve bu 6geleri kul-
lanim bicimlerinden dolay: yazinsal anlati i¢in-
de degerlendirilirler. Yanitiniz dogru degilse,
“Yazinsal Anlati” bolimctgini bir kez daha
okuyarak bilgilerinizi saglamlastirabilirsiniz.

7.e  Cunku belgesel sinema, bir 6yku, oykt ogeleri
icermek ve o oykiiyt dramatik olarak dile getir-
mek zorunda degildir. Kukla tiyatrosu, c¢izgi
film, opera ve tiyatro ise, Oykisl olan, o dykii-
lerin dramatik bir bicimde dile getirildigi sanat-
lardir. Yanit dogru degilse, Dramatik Anlati
(Dram Sanat1) bolimctugint bir kez daha oku-

yarak bilgilerinizi pekistiriniz.
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8.e  Cunki yazinsal anlati eylemleri canlandirma
yoluyla degil, sozciikleri kullanarak aktarir.
Oteki siklarda dile getirilen anlatim bicimleri
ise yazinsal anlatiya 6zgudur. Yanitiniz dogru
degilse, Unitenizin yazinsal anlati bolimcigu-
ni bir kez daha okuyarak bilgilerinizi hatirla-
yabilirsiniz.

9. ¢  Clnki, zamani gecmis zaman olarak aktarmak,
dramatik anlatinin yani dram sanatinin degil,
Yansal Anlati’'nin 6zelliklerindendir. Yanitiniz
dogru degilse, dramatik anlat1 (dram sanat1) bo-
limctguni bir kez daha okuyarak bilgilerinizi
destekleyiniz.

10. e Cunkd, ilk dort secenekte yer alan ogeler, te-
meli anlatiya dayanan tiyatronun ozellikleriy-
ken, merak duygusu tiyatronun vazgecilmez
ozelliklerinden biri degildir. Merak duygusu
uyandiran bazi oyunlar daha basarili olurken,
merak duygusu uyandirmayan oyunlarin da ba-
sartlt oldugu gorilmistir. Kisacast merak duy-
gusu uyandirmasi olabilir ama vazgecilmez bir
ozellik degildir. Yanitiniz dogru degilse, Dra-
matik Anlati (Dram Sanati) bolimciigu ile tiyat-

ro tanimlarint yeniden okuyunuz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Dram sanati o kadar yaygindir ki, hemen hepimiz giin-
delik hayatimizda, siklikla dram sanatiyla karsilastyoruz.
Onun etki gticinden etkileniyoruz. Bilgisayarlarimizda-
ki interaktif oyunlar dram sanatinin yeni bir yansimasi-
dir. Herhangi bir arkadisimizin, bir olayt anlatirken, bizi
ikna etmek ya da eglendirmek icin drama basvurdugu-
nu gortrlz. Benzer bir bicimde, 6gretmenlerimiz, aktar-
diklari konulart kavramamiz icin siklikla o konuyu az ya
da cok, dramatize ederler. Tiyatroya, sinemaya gider-
sek, bu sanitin gicli temsillerini izleriz. Bir dans goste-
risi izledigimizde, gosterinin en dikkat ¢ceken boltimleri-
nin yine dramatik bolimleri oldugunu gozlemleriz. Te-
levizyondan izledigimiz, televizyon dizileri yine dram
sanatinin televizyondaki en yaygin uriinleri. Radyo din-
lersek, dram sanatinin Urtinleri olan radyo oyunlarina,
cesitli programlar arasina yerlestirilmis dramatik skecle-
re rastlariz. Televizyondan yayimlanan sarki videoklip-
lerinin cogunun dram sanatindan yararlandiklarini gorii-
rliz. Radyo ya da televizyondan yayimlanan reklamlarin,
etki glictinden dolayi, giderek daha cok dram sanatina
yaslanmaya basladiklarina tanik oluruz.

Sira Sizde 2

Sececeginiz Ogeler, en az bir kisi, en az bir uzam, bir
streci belirtecek bir zaman dilimi yani en az ardil iki
an, iki eylem ya da edimden olusmalidir. Sececeginiz,
kisi ya da kisiler, bir uzamda, birden ¢ok eylem ya da
edimi a ve b noktast belli olan bir zaman dilimi icinde
gerceklestirmeliler. “Her sabah oldugu gibi, o sabah da,
Zeynep dersligin kapisint acti. I¢eri girdi. Yirtytp ders-
likteki yerine oturdu” ya da “o gece, kamyonla otobii-
stin koprude carpismasiyla buytk bir giraltt koptu.
Kisa bir stire sonra kamyonda yangin meydana geldi.
Etraf ¢igliklarla inliyordu” ya da “omri her giin o daire-
ye gidip gelerek, evraklart diizenleyerek gecti” mini an-
lat1 6rnekleridir. Bu orneklere benzer anlatilar olustur-

maniz, bu konuyu kavradiginiz anlamimna gelecektir.

Sira Sizde 3

Sanat tarihi icinde, benzer olmakla birlikte, yazinsal an-
latt ve dramatik anlati icinde yer alan ¢ok sayida anlati
bulunmaktadir. Ozellikle tiyatro tarihinin baslangic do-
nemlerinde, yazinsal anlatt icinde kabul edilen ¢ok sa-
yida mitolojik ve tarihsel anlatinin oyun olarak yazildi-
gint biliyoruz. Bunlardan biri “Okuma Parcasi” olarak
da sectigimiz Giingor Dilmen’in Deli Dumrul oyunu-
dur. Orhan Asena, Gilgamis destanindan, Tanrilar ve
insanlar-Gilgamis adli oyunu yazmustir. Osman Sa-
hin’in Beyaz Okiiz adli dykiisiinden, Erden Kiral Ayna
adlt filmi, Refik Halid Karay’in Yatik Emine adli oyki-
stinden, Omer Kavur Yatik Emine adl filmi yapmustir.
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Koylerde gelisen kdy seyirlik oyunlarimizin énemini, kapsamini ve kaynak-
larint aciklayabilecek,
@& Neden dramatik oldugunu, nasil kiimelendigini ve bu kiimelerin icindeki
ornekleri eylem dizgeleriyle analiz edebilecek,
@ Ortak motifleri, simgeleri ve bunlarin nasil kullanildigini ifade edebilecek,
@& Yonetici-Oyuncu ve Seyircinin nasil bir nitelik gosterdigini aciklayabilecek,
& Oyun Alani ve Donanim Araclarini grenerek Acik Bicim-Gostermeci Tiyat-

ro anlayist ve Katilimer Tiyatro agisindan bu geleneksel tirtimiizi degerlen-
direbileceksiniz.

e Seyirlikler e Yonetici-Oyuncu
e Ritteller e Seyirci
e Motifler e Oyun Alant ve Donanim




KOY SEYIRLIK OYUNLARIMIZIN ONEMi

Cumbhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu birikimine katkida bulunan tiyatro gelenegi-
mizden birisi Anadolu’da koylerde gelismis Koy Seyirlik Oyunlari ya da Dramatik
Koylt Oyunlarr’dir. Kaynagint Anadolu koylistiniin Oyun Cikartma ya da Oyun
Yapma geleneginden alan ve ritliellerden beslenen bu oyunlar, pek cok 6zelligiy-
le, evrensel ve yenilik¢i tiyatral arayislarla bulusmaktadir.

Sarki ve dansin kullanimi, giildiirme ve eglendirme gibi ¢zelliklerinin yaninda,
kaynagini dinsel torenlerden almast nedeniyle ciddi ve saygin bir nitelige sahip ol-
malari koy seyirlik oyunlarimizi incelenmeye deger kilmaktadir.

OYUNLAR, TORENLER VE KAYNAKLARI

Anadolu halkinin ylzyillardan giinimuze kadar gelen kultiirel iklimini yansitan
Koy Seyirlik Oyunlari, koyliniin dogayla ve toprakla iliskisine bagli olarak, kendi
icin dnem tasiyan belli zamanlarda yansiladigt oyunlardir. (Karadag, 1978: 9) Se-
yirlik oyunlar koy halkinin salt eglence aract degildir. Bu oyunlar kdyliintin sorun-
larindan, tasalarindan, kaygilarindan, sevinglerinden, tretim cabalarindan, torele-
rinden ve torenlerinden ayrilamaz (Boratav, 1997: 224). Ekin zamani, hasat mevsi-
mi, kitlik, kuraklik zamanlari, diigin bayram zamanlari, hayvanlarin ciftlesme do-
nemleri, mevsim dontmleri gibi 6nemli zamanlarda koyltintin bir araya gelip bir-
likte yansiladigi oyunlardir.

Oyunlarin baslangicta buytsel ve gorevsel olmast bu oyunlarin kaynagini riti-
ellere dek gotirmektedir. Ritieller de gonulli ve topluca gerceklestirilen torenler-
dir. ilkel ¢aglardan giinimiize, insanin giindelik yasaminin disina ¢ikarak, insana
ozglt duygularini (korkularini, dileklerini, beklentilerini, acilarini, sevinglerini) bel-
li bir zaman ve mekanda, belirli kurallar icinde birlikte paylastigi uygulamalardir.
(Tekerek, 2006: 56...62)

Torensel ve buytsel kokenli koy seyirlik oyunlarinda simgesel olarak varolan
Eski Yil ile Yeni Yil, Yaz ile Kis, Ak ile Kara, Oliim ile Dogum (Dirilme) arasinda-
ki catisma, mevsimlik torenlerde ve ritiiellerde de temel ve ortak catismay: olustu-
rur. Inang sisteminin de kdkenini olusturan bu torenler, Mezopotamya’dan Misir’a,
Hititlerden Aztekler’e, Antik Yunan’dan Roma’ya tiim kiltirlerde kendiliginden ve
topluca uygulanagelen, kaliplasmis yaptirimlardir. Ortak ana dizge, iki hasim ara-
sinda bir savas ve sonunda 6nceden belli olan tarafin kazanmasi ya da kazananin
bir gelinle, kutsal bir evlenmeyle birlesmesidir. Boylece ardindan gelecek dirilis-

Seyirlik oyunlarimizin, sézden
cok sarkiya, dansa ve bedensel
anlatima dayali olmasi onun
evrensel ozelligidir (Yiksel,
1990: 323-330). Dramatik
Koyli Oyunlari olarak da
isimlendirilen bu oyunlan
cekim merkezi haline getiren
onemli bir yani da, seyircinin,
yansilanan olaya katilimi ve
paylasimidir (Karadag, 1978:
46) Oyunlarin, biiy torenleri
ve ritiellerden izlerta?makla
birlikte giinliik yasamla da
bagini koparmamasi ve
oziindeki esnekligin
dondurulmus bicim kaliplarini
kiracak nitelikte olmasi bu
oyunlari gevsek dokulu
yapmaktadir (Sener, 1975: 6).

Koy halkinin yasamiyla
dylesine ic icedir ki bu oyunlar,
nedenini somut olarak bilmese
de, atadan-dededen dyle
gordiigii icin oynar koyld.
Dogaya katkida bulunmak,
doganin dirilisine ve 6limine
katilmak icin, bolluk bereket
dilemek iFin oynar. Dolayisiyla
her yansilanan oyunun belli bir
amacl vardir ve oyunlar
gbrevseldir. Ayni zamanda bu
oyunlar ba Ianglﬁta biyisel
kokenlidir. Kusaktan kusaga
bugiine gelmis ve siireg iginde
eglence amaci da gorevsellige
eklenmistir.

Insanoglu dogadaki degisimi,
diizeni, topragin bereketini,
uriinlerin canlamflm, olisiini,
hayvanlarin cogalmasini,
kendi tiremesini ve 6limini
gbzlemlemis, doganin
dongisel bir diizeni oldugunu
kegfetmig, bu bulusuna da
kutsallik atfederek biiytisel
torenler diizenlemistir. Biiylyle
olacaklari etkileyebilecegini
diistinmistir. Ritiiel adi
verilen bu térenler animizmden
totemizme, mitolojiye, cok
tannil dinlerden, tek tannli
dinlere, doganin ve topragin
diizeniyle i¢ ice gecerek
insanoglunun torenlerine ve
oyunlarina yansimistir.
(Karadag, 1978: 11%
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Koy seyirlik oyunlariyla
ibadet arasindaki benzer
ozellikler ve kurallar goz
oniine alindiginda,
Anadolu’daki inang sistemi
ve geleneksel kiiltiir
uygulamalarindan olan Cem
Torenleri, Ahilik Toplantilan
ve Yaren Sohbetleri de kdy
seyirlik gelenegimiz icinde
degerlendirilebilir.

SIRA SiZDE'7
"

Koy Seyirlik Oyunlari'na
Dramatik Koyl Oyunlar da
denilmektedir. Burada
dramatikten kastedilen, en
az kendinden baska bir
kisiligi, bir olguyu, bir
yaratig canlandirma, giyim-
kusam, maske, makyaj ile
kendine yeni bir kisilik
verme, bu seyirlikler
sdylesmeli oyunlar oldugu
icin, bu séylesmenin belli bir
eylem ve konuyu gelistirmesi
gibi dzelliklerdir. Baska bir
deyisle kdy seyirlik oyunlari
ya da dramatik kdy oyunlari
denilince, bir bagkasini
canlandirma-taklit-
yansilama ve dolayisiyla diis
giicii-imgelem-tasavvur'un
kullaniimasini ve bu taklidin
cesitli anlatim araclan
yardimiyla soz ve eyleme
déniismesini, bu siirecin de
bir seyirci topluluguyla
paylasiimasini anlamak
gerekir (And, 1974: 118-
119, Tekerek, 2008: 35)

cogalma-bolluk-berekete inanma ve bu inanci torenlerle kutlama ve kutsama, bi-
yii kokenli oyunlarin genel motifleridir. (And, 1962: 5) Cok tanrili dinlerde ve mi-
tolojide Kybele-Attis, Isis Osiris, Astarte-Adonis, Zeus-Semele bu birlesme ornekle-
rindendir.
ibadet ile Koy Seyirlik Oyunlart arasindaki iliskiden de soz etmek gerekir. Ciin-
ki ibadetin kurallartyla seyirlik oyunlarin kurallart arasinda pek cok benzerlik var-
dir. Ornegin;
e Nasil ki ibadeti yonetecek bir din adaminin bulunmasi sartsa, koy seyirlik
oyunlarini yonetecek bir bilge kisi ya da yetenekli bir kisinin varligt sarttir.
e Her ikisinde de gerek yonetenlerin, gerek katilimcilarin bir 6n hazirlik yap-
mast gerekir.
e [badet torenlerinin belli kati kurallari oldugu gibi, koy seyirlik oyunlarinin
belli kaliplart ve catilari vardir. Susulacak ve giiliinecek yerler bellidir.
e Ibadet icin belli yerler gerektigi gibi, seyirlik oyunlar icin de kendine has -
koy meydanlart, damlar, ev onleri gibi- yerler gereklidir.
e ibadet nasil belli zamanlarda yapiliyorsa, koy seyirlik oyunlari da belli za-
manlarda yansilanir.
e Her ikisinde de kurban adagi-hediye sunmak gerekir. Seyirliklerden Saya
Gezme ve Kis Yarist oyunlarinda oldugu gibi.
e Ibadet torenlerinde de, seyirlik oyunlarda da miizik ve dans ortak anlatim
araclarindandir.

Koy Seyirlik oyunlarimiz ve geleneksel torenlerimizin 6z ve bicim ac¢isindan tiyatromuzun
ozgiinlesmesi ve zenginlesmesi yolunda 6nemli bir kaynak olduguna dair ge¢miste ne gibi
goriisler sunulmugtur? Sizce bu goriisler tiyatromuzun 6zgiinlesmesinde ve yayginlasma-
sinda etkili olmus mudur?

NEDEN DRAMATIK? KUMELENMESIi VE ORNEKLER

Halkbilim ve tiyatro alaninda gecmiste arastirma ve inceleme yapan folklor ve ti-
yatro uzmanlar genellikle koy seyirlik oyunlarini temalarina, konularina, amacla-
rina ve islevlerine gore smiflandirmigtir. (Tecer, 1975: 7-8, El¢in, 1977: 37-61, And,
1974: 256) Bu belirlemeleri de gtz dniine alarak Koy Seyirlik Oyunlari islevlerine
gore soyle kiimelendirilebilir:

A. Belli Giinlerde Oynanan Torensel ve Biiytisel Oyunlar:

1. Hayvancilikla gecinen yorelerde koyunlarin ciftlesmesi icin yapilan Kog¢ Ka-
nmi ve Saya Gezme: Hayvancilikla gecinen yorelerde yansilanan Ko¢ Katimi, sicak
bolgelerde cogunlukla Eyliil-Ekim, soguk bolgelerde Kasim aylarinda yapilir. Or-
negin; Van-Timar yoresinde, Ko¢ Katimi’'nda koclar stslenir, boynuna ceviz, leble-
bi gibi seyler takilir. Koyliiler koclari 6nlerine katip meraya giderler. Hep birlikte
yemek yenilir. Coban yiyecekleri alir. Térenle kocu koyuna katarlar. Kog siyah ko-
yuna giderse kis kara gececek, ala koyuna giderse iyi gececek demektir (Karadag,
1978: 20). Saya Gezme ya da Saya Bayrami da, ko¢ katimindan yaklasik yiz giin
sonra, yani kuzunun ana rahminde tiylendigi zaman ve elli giin sonra dogumun-
da yapilir. Bu bayramin bir diger adi da Coban Bayramrdir. Saya sozcik itibariy-
le koyun-coban iliskisi icinde yer alan, ama her biri bu iliski icinde baska seyleri
ifade eden bir soézciktiir (And, 1962: 38). Tecer’in Dini Temsiller ad: altinda ince-
ledigi, bir cesitlemesi de Karadag'in arastirmasinda yer alan Saya Bayrami'nda oy-
nanan oyunlardan biri Elaz1g yoresinde oynanan Dede Oyunuwdur (Tecer, 1975: 7-
8). Bu yorede dollenmenin yliziinct giinti yapilan senliklerde yansilanan bu oyun-
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da Coban (beyaz sakalli bir ihtiyar) seyircilerin 6ntinde oturan Muhtar’dan is ister.
Ucret konusunda pazarlik yaparlar. Coban iki evlidir. Muhtar’dan bir de ev ister.
Muhtar evi bulur. Coban kariarini getirir, onlart Muhtar'a emanet eder ve strtiyd
otlatmaya gider. Surti de seyircidir. Seyirciler kadinlardan birini, Fato’yu kagirir.
Coban donduiglinde telaslanir, bir yandan aglarken, bir yandan da kopek gibi kok-
layarak Fato’yu arar. Fato kacirildigi yerden oyun alanina gelir. Muhtar, Fato’nun
koyde bir asigt oldugu ve ona kactigt yalanini uydurur. Coban inanmaz ve Muh-
tar’a kizarak tcretini ister. Bu arada koyde dugiin oldugunu anlar. Calgicilardan,
diginiin serefine bir ciftetelli calmasini ister. Hep birlikte oynarlar. Oyunun so-
nunda Coban (Dede) olur. Kadinlar basinda feryat ederler. Seyircilerden biri Hoca
kiliginda gelir ve olintin basinda dua okur. Coban dirilir. Ardindan Fato olur. Bu
kez Coban agit yakar. Seyirci sakayla takilarak, onun bir kadinla da idare edebile-
cegine dair 1af atar. Hoca yine dua okur. Fato tekrar dirilir. Kimi yorelerde oltyt
diriltmek icin agza yemis verildigi ya da su dokuldigi de olur. Oyun havasi esli-
ginde herkes dans eder. Halay cekerek ve maniler soyleyerek ev ev dolasir ve yi-
yecek toplarlar. Toplanan yiyecekler hep birlikte nese icinde yenir.

2. Tarmmla gecinen yorelerde Uriiniin bereketli olmast icin yapilan Hasat Onii,
Hasat Sonu oyunlari: Tarimla gecinen yorelerde tiriintin bereketli olmast adina ya-
pilan torensel ve buytisel kokenli bu oyunlar Tarimsal Oyunlar basligi altinda da in-
celenebilir. Kimi yorelerde ilk tohumu tarlasina atan koyla sslatilir, Griini bereketli
olsun diye. Bazi yorelerde de tim koyli tarlanin kenarinda toplanir, yaslilar dua
okur, kadinlar bir gtin 6nceden, icinde lop yumurta olan 6zel ekmekler hazirlar. Tar-
lanin stirtilecegi glin yarslar, eglenceler diizenlenir, tarlasini stiren koyliiye toprak
firlatilir. Nigde-Aksaray yoresinde oynanan Ekin Kurtarma Oyunu bu tir uygulama-
lardan biridir. Sigir Giitme ve Ekin Kurtarma adl iki boliimden olusan bu oyunu al-
tt kisi yansilar. Birinci boliimde, Coban ¢ntine kattigt sigirlart (seyircilerden alti-yedi
kisi de sigirlart yansilar) otlatir, karisi yemegini getirir. Coban bu isten biktigini, artik
rgatlik yapacagint soyler. Aga’ya gider, onun yaninda orakgt olur. Iki oraketyla eki-
ni kurtarir. Aga’nin 6ntine oraklarini atarak bahsis ve solen isterler. Aga’'nin istekle-
rini kabul etmesi tizerine ekin kurtarma duasini soylerler. Bazi yorelerde bugday pi-
ri olan Haci Bektas da zikredilir duada. ( Karadag, 1995: 68, And, 1974: 227).

Hasat sonu bolluk-bereket icin yapilan oyunlardan biri de Cemal Oyunu’dur.
Tekirdag yoresinde Cemal Oyunu’nun bolluk bereket icin oynandigi, oyun hangi
evin 6ntinde oynanirsa, o yil o evde bolluk bereket olacagina inanildig: belirtilir.
(Karadag, 1978: 81-74, Artun, 1993: 99)

3. Dogaya siki sikiya bagli olan yorelerde doga ile yandas ve barisik olmak icin
oynanan Grinesi Karsilama, Bahart Karsilama (Hidirellez-Nevruz), Yagmur Yag-
dirma, Kis Yarisi, Yeni Yil icin oynanan oyunlar: icinde 6lip-dirilme ve ak-kara ca-
tismasinin oldugu bu oyunlardan biri Sivas yoresinde oynanan Baca Pilavt Oyu-
nu'dur. Giinesi karsilamak icin kis yarisinda oynanir. Yiyecek toplamak yine esas-
tir. Soma yoresinde oynanan benzeri bir oyunda da geceleri delikanlilar ev ev do-
lasarak, bacalardan sepet sarkitir. Ev sahibinin sepete koydugu yiyecekler toplanir
ve topluca yenir. (And, 1962: 43)

Subat’in ikinci yarisinda oynanan ve bir bahari-giinesi karsilama oyunu olan
Cigdem Bayrami ya da Cigdem Oyunu, bir baska yeni mevsimi, glinesi karsilama
oyunu olan ve 6 Mayis'ta kutlanan, Hizir ve Ilyas Peygamber’in bulustugu giin ola-
rak rivayet edilen Hidirellez oyunlart da Anadolu’da pek cok yerde kutlanan seyir-
lik oyunlardandiur.
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Belirli giinlerde oynanan
bilyiisel kokenli kdy seyirlik
oyunlari ve bilyiisel izler
tasiyan eglence amacli
oyunlar, hayatin déngiisiine
katilmak ve bu déngiyi
kutlamak ve kutsamak
adina koy halki tarafindan
yansilandii igin, oyunlarda
eylemi olusturan temel motif
Eski-Yeni, Ak-Kara, Oliip-
Dirilme catismasidir.
Catisan bu giicler simgesel
olarak kisilestirilir
oyunlarda. Bir miicadele
sonucunda eski kovulur, yeni
karsilanir ve bolluk-bereket
getirmesi adina kutsanir.

Eylem dizgesini olusturan
onemli bir motif de ak-kara
catismasindan tiireyen 6liip-
dirilme ve kiz kacirma
motifidir. Kiz kagirma
seyirciler tarafindan
sevingle yapilan bir olaydir.
Giftlesme, dolayisiyla
bereket ve cogalma
motifidir, tohumun topraga
atilmasi gibi.

B. Eglenmek, Vakit Gecirmek icin Cikartilan Oyunlar:

1. Biytsel-Torensel izler Tastyan Oyunlar: Zamanla amaci eglenceye dontisen
pek cok oyunun kaynagi da buytsel ve torenseldir. Kosullar degistikce biiytiniin
islevi azalmis, oyunlara komik ve gilincel, yeni tipler eklenmis, diglinlerde, bay-
ramlarda ve 6zel gunlerde vakit gecirmek (izere oynanan oyunlara dontismustiir
bunlar. Bu 6rneklerden biri Karadag'in Sivas yoresinden derledigi Madimak Oyu-
nwdur. Oyun iki kiz kardes arasinda gecen kisa bir atismayla baslar. Zekine ve
Medine tarlaya madimak toplamaya giderler. Bir yandan da koca arzu etmektedir-
ler. Tiirkii sdyleyerek ve dans ederek madimak toplamaya baslarlar. Uclincii bir
oyun kisisi de, bir kenarda, bacaklarinin arasina, basina mendil baglanmis, erkek-
lik organina benzer bir sopayt sikistirmis yatmaktadir. Kizlardan biri, sopay1 goriin-
ce, deve ayagi gibi bir madimak buldugunu soyler ve sopanin tizerine oturur. Di-
geri de oturur. Yerde yatan oyuncuya hangisini alacagint sorarlar. O da her ikisini
de alabilecegini soyler. Kizlar, ikisini birden nasil gecindirecegini soyleyerek yer-
de yatan oyuncuyu pataklarlar. Oyuncu bayilir. Kizlar agizlarindaki suyu oyuncu-
ya puskurtiirler. Oyuncu dirilir. Hep birlikte oynayarak ve tirkli soyleyerek oyunu
bitirirler.

2. Gunlik yasami konu alan 6zgiin oyunlar: Koyliiniin yasama kosullart degis-
tikce, dogaya karsi bliyl yapma ihtiyact azalmis, boylece seyirlik oyunlarin amact
da degismistir. Amac artik doga ile barisik olma degildir. Clinkt koyli dogayt bi-
yu ile etkileyemeyeceginin bilincindedir ama ayni aliskanligi, oyun cikartma alis-
kanligini, eglence amacli da olsa stirdiirmek ister. Giinliik yasami konu alan 6zgiin
oyunlar, koylinin yasamini kolaylastirmak icin yansidadigi bu tir oyunlardandir.
Ornegin: Tunceli yoresinde saptanmis Kéylii Sebirde adli oyunda, bir koyliintin
kentteki akrabalarinin yanina gitmesi, is aramasi, yansilanir.

Torenler: Her ne kadar koy seyirlik oyunlarmin catisini olusturan dramatik ca-
tismayt icinde barindirmasa da, belirli takvimlerde, belli kalip ve kurallarla tekrar-
lantyor olmast, 6n hazirlikla birlikte ayrilmis, 6zel bir alanda yapiliyor olmast, top-
luca, inancla ve goniilden gerceklestirlmesi, toren giysileriyle, aksesuvarlariyla
ozel arac ve gereclerle yapilmasi, mistik bir atmosfer tasimasi, simge ve gosterge-
lerle ytkli olmasi, muzik ve danslarla bezenmis olmasi ve katilan toplulugu yeni-
lemesi ve gliclendirmesi, cok eski inang sistemlerinden kalintilar tasimast gibi pek
cok ozelligiyle Cem Torenleri, Abilik To6renleri ve Yaren Sohbetleri de belli glinler-
de oynanan buytsel ve torensel oyunlar basligi alinda degerlendirilmektedir (And,
1974: 217).

K.(':')Y SEYIRLIK OYUNLARINDA ORTAK MOTIFLER VE
SIMGELER

Ak-kara catismasini simgeleyen en tipik kisilestirmeler Arap ile Dede ve onlarin
arasindaki catismadir. Kis yarisinda bolluk getirmesi icin yapilan Arap Oyunu (ya
da Dede Oyunu) 6rneginde; Arap ylzi ve goriniir yerleri isle karartilmis, Dede
ise, ylizti una bulanmus ak sakalli ihtiyardir. Arap’in ihtiyarn 6ldirmesinin ardindan,
Dede’nin su, yemis ya da parayla yeniden diriltilmesi, ak olanin bu miicadeleden
galibiyetle ¢ikmasina olan inang¢ ve umuttan kaynaklanir. Ak dirilince bolluk bere-
ket gelecektir, bu ylzden dirilis tiirkd, dans esliginde coskuyla kutlanir.

Kiz kacirma 6gesi aslinda olip dirilme ve toplu yeme ile bir biittin oldugundan,
bu 6geleri digerleri ile birlikte degerlendirmenin biiytik yarart vardir. Doganin can-
lanmasi, otlarin yesermesi, tohumun tarlaya atilmast mevsimlerin dontistiimiine ko-
suttur. Bu dirilme, canlanma, ardindan sevinci, coskuyu ve toplu yemeyi getirmek-
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tedir. Bu yemek kutlama icin yapilir. Eski Misir bugday tanrist Osiris’in toprakla
birlesmesi sonucunda bolluk olmasi, Mezopotamya tanrist Tammuz'un Istar’la bir-
lesmesinden bitkilerin yesermesi, Istar’dan ayrilinca her tiirlii iremenin ve yeser-
menin durmasi, hasat tanricast Demeter’in kizt Persephone’nin kacirilist ve izinle
yilin G¢ ay1 yerylzine ¢ikmast ve bu ¢ikisla doganin tekrar dirilmesi, belirli giin-
lerde oynanan seyirlik oyunlardaki kiz kacirma, olip dirilme ve toplu yeme motif-
lerinin ne anlama geldigini de aciklamaktadir. (Karadag, 1978: 39)

Bahari karsilama torenlerinden Hidirellez’le ilgili oyunlarda da en 6nemli motif
oliip dirilmedir. Cliinki inanca gore Hizir ve Ilyas peygamberlerin bulusma giiniin-
de doga zaten tim canliligt ve yesilligiyle bayrama durmustur. Bir bakima yeniden
dirilistir bu. Dolayistyla bu yeniden dirilise ortak olur koylii. Ornegin Su Kesigi
Oyunu'nda, Arap'in suyun 6ninti acmasi sonucunda Gelin’le Damarin bogulma-
st ve agizlarina su damlatilarak diriltilmesi, bu dirilisin coskuyla kutlanmasi, Hidi-
rellez’de doganin yeniden canlanisinin kutlanmasi ve kutsanmasidir.

Cem torenleri ve yaren sohbetlerinde de, topluca yemis-yiyecek getirme, toren
ortasinda topluca yeme ortak motiftir. Kurbanin ya da lokmanin topluca yenilme-
si, yiyecegi kutsallik mertebesine ytkselttigi gibi, bolluk bereketi de simgeler.

Oliip dirilme motifinde, dirilmeyi saglayan su, Anadolu inang sisteminde kiilt
haline gelmis bir motiftir. Suyun aritici, temizleyici niteligi, hayatin kaynagt olma-
s1, glines ve toprakla birlikte temel unsur olarak bolluk bereket getirmesi onu kilt
haline getirmistir. Oliiyti diriltmek icin suyun yaninda bugday, nohut, dar1 gibi bol-
luk bereketi simgeleyen tahillar da kullanilir. Cem torenlerinde, ahilik torenlerinde
ve yaren sohbetlerinde de su kutsayict ve aritict bir motiftir.

Oyunlarda genellikle bu tiyatrosallik, oyun kurucu olan yoneticinin, hangi oyu-
nun yansilanacagini ifade eden sozleriyle somutlasir ve ardindan oyunun yansilan-
mastyla stirer. Bu motifin bir teknik olarak kullanilmasiyla, zaman zaman, seyirci-
nin katilimiyla ve tiirki-danslarla kesintiye ugratilarak, yapilanin bir oyun oldugu
strekli animsatilir.

Koy seyirlik oyunlarinda motif olarak kullanilan bir baska 6ge de, bolluk bere-
keti ve Uremeyi simgeleyen ciftlesme ve miistehcenliktir. Glincel oyunlarda top-
lumsal ve cinsel baskiya karsi hicvedici bir motif olarak kullanilan ciftlesme, sevis-
me ve phallus, aslinda doganin bir parcasi olan insanin zireme, cogalma itkisini de
simgeler. Madimak Oyunwnda iki kiz kardesin, 6nce madimak sandiklart yere
uzanmis oyuncuyla birlesmeleri bu 6rneklerden yalnizca biridir.

Hayvan kiligina girme ya da hayvani yansilama da hayvancilikla ve cobanlik-
la i¢ ice yasayan koylinin oyunlarinda kullandigi ana motiflerden biridir. Eski
inang sistemlerinden giinimiize insanlarin ve 6zellikle oyuncularin tirlti malze-
meyle ytizlerini boyamalari, maske takmalari ve kilik kiyafet degistirmeleri fikri,
avcilik, dini merasimler ve halk senlikleriyle ilgili olarak zamanimiza kadar gelmis-
tir (El¢in, 1977: 77) Hayvan kiligina girme, hayvan totemiyle olan bag: gostermek-
tedir. Rittiel kokenli oyunlarda ters kirk giyme koyun ve keciyi simgelemektedir
(Artun, 1993: 27). Bu ytizden seyirlik oyunlarda hayvanlarin olmas: ve bu hayvan-
larin oyuncular tarafindan yansilanmasi yaygin bir motiftir. Deve, at, esek, tilki, ay1,
kedi, kopek, koyun, keci, okiliz, horoz gibi koy hayatinin icinde olan hayvanlar
oyunlara da yansir.

Ornegin; Elaz1g yoresinde oynanan ve bir saya oyunu olan Dede Oyunu’'nda
seyircilerin stirti yerine konmasi, insanin sandalye yerine kullanilmasi, ¢obanin
kopek gibi koklayarak kadini aramasi, kadint yansilayan erkekler, erkegi yansi-
layan kadinlar, Hoca’nin kizlara sarkintilik etmesi, 6liintin ardindan yakilan agit-

Yiyecek toplama ve topluca
yeme, gerek kdy seyirlik
oyunlarinda, gerekse diger
geleneksel ve dinsel
torenlerde yer alan 6nemli
motiflerdendir. Ozellikle
doganin canlanmasl, bolluk
bereket getirmesi icin
oynanan bitin oyunlarda
dirilmeyi kutlamak icin
maniler, tiirkiler esliginde
ev ev dolasarak yiyecek
toplama ve toplanan
yiyeceklerle topluca yemek
yapip yeme motifleri vardir.

Kby seyirlik oyunlari,
kdylintn, Oyun Yapma, Oyun
Cikartma geleneginin bir
ifadesi oldugu icin, oyun
icinde oyun, oyunlarin
hemen tamaminda
kullanilan bir ortak motifdir.
Tiyatrosallik-Oyunsuluk ve
bunun kurgusal yansimasi
oyun iginde oyun, seyirci-
oyuncu organik bagina
hizmet eden bir unsur
oldugu gibi, dzdeslesmeyi
engelleyen, yansilananlarin
bir oyun, bir tiyatro
oldugunu ve varsayimsal bir
deger tagidigini animsatan
bir motiftir.

Giildiirii tiim koy seyirlik
oyunlarinda vazgecilmez bir
motiftir. Biiyiisel kokenli
kimi oyunlarin, dinsel
inanclarin, dzellikle
islamiyet’in etkisinde kalan
yagmur yagdirmak, kuraklik-
kithgn bertaraf etmek ve ekin
kurtarma gibi bolluk bereket
gelmesi dilegiyle yapilan
oyunlarin disinda pek cok
oyunda siklikla kullanilir.
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larin komik bicimde yapilmasi, Madimak Oyuniw'nda kizlarin diyaloglari, yerde
yatan oyuncuyu deve ayagt gibi madimaka benzetmeleri gibi pek cok gtildiiri
ogesi kullandir.

Dua, mani ve tekerlemelerle, tiirkii ve danslar, tim oyunlarda ve torenlerde
kullanilan motiflerdendir. Soylenen tirkiiler, gerek giriste, gerek aralarda ve bitis-
te kullanilan danslar, oyunlar, halaylar koy seyirlik oyunlarinin ve torenlerin zen-
ginliklerindendir. Danslar ve turkiler, oyun hangi yorede cikartiliyorsa o yoreye
ait tirktler ve danslardan olusur. Topluca oynanan halaylar, danslar, bolluk bere-
ket gelecegine dair inancin bir yansimasi olarak, hem buytsel bir motif, hem de
topluca eglenme 6gesi olarak oyunlarda islevsel olarak kullaniir. Hasat sonunda
oynanan oyunlarda, Yagmur Duasi, Ekin Kurtarma Oyunu ve benzeri oyunlarda
ve torenlerde ortak motiflerden biri de Dua’dir. Dua okuma, koyliiniin tstesinden
gelemedigi durumlarda Tanrr’ya yakarmast ve boylece bolluk-bereket gelecegine
dair inancidir. Dua (hayirl), grilbank, biitbe, saldvat, tevhid, tekbir cem torenlerin-
de, ahi ve yaren toplantilarinda da, toreni ve katilanlari kutsayan, dayanismayt
gliclendiren motiflerdendir.

Cem torenleri bastan sona simgesel eylemlerle ve anlamlarla yukli, Alevilik,
Batnilik, Samanilik ve Bektasilik’in edep ve erkan’tyla, Allah-Muhammed-Ali yo-
luyla ilgili pek cok olayi, durumu, kisiyi ve moral degeri kapsadigi icin bir o kadar
da yaptirim ve simgesel kurallar silsilesiyle doludur. Cem’de kullanilan her malze-
me kutsaldir ve simgesel bir degeri vardir (Er6z, 1990: 88-89). Ahilik Torenleri ve
Yaren Sohbetlerinde de benzeri motifleri bulmak mumkiindiir. Simgesel kisilestir-
meler, simgesel arac-gerecler, oyun icinde oyun motifi, toplu katilim, adak, sarki-
tirkl ve danslar, topluca yeme gibi.

Sizce koy seyirlik oyunlarinda oyun icinde oyun, toplu katilim, ciftlesme-miistehcenlik, hay-
van kiligina girme, simgesellik, dua, miizik ve dans gibi 6geler neden ortak motiflerdir?

YONETICi, OYUNCU, SEYIRCIi

Her koy seyirlik oyununun 6n hazirligindan yansilandigs giine kadar, yansilama si-
rasinda ve sonrasinda bir sorumlusu-yoneticisi oldugu gibi cem, ahi torenlerinde
ve yaren sohbetlerinde de toplantilarin diizenlenmesinden diizenine dek belli so-
rumluluklart olan gorevlileri vardir. Seyirlik oyunlarda yonetici oyun oncesi ve
oyun strasinda buttintyle oyun diizeninden sorumludur. Bu alanda yapilan aras-
tirmalar 1s181nda “yonetici” nin farkli yorelerde farkli isimlerle anildigi saptanmustir.
Delikanlibasi, Yarenbagi, Meydanci, Kose, Cidiroglu, Kizilayak, Peyk veya Yigitba-
st, Delil, Mukallit, Oyunbabasi, Oyunagasi, Oyuncubasi, Kumpo, Kizlaragasi, On-
cti, Reis, Elebasi, Diigiin Kdbyasi, Oyun Kdbyast gibi.

Koy seyirlik oyuncularinin oyunculart tam bir gonzillii oyuncudur. Gerek gele-
negin etkisiyle, gerekse gonliyle, isteyerek yapar bu isi. Oyunlar, kutsal torenler-
den kaynaklandig: icin, ozellikle bu tirden oyunlarda biytik bir inan¢ ve coskuy-
la yapar isini. Oyunlar gelenegin etkisiyle dogmaca oynanir. Bir oyuncunun, oyun
yansiliyor diye, koyde yasayan diger koylilerden bir farki yoktur. O da digerleri
gibi gtinlik islerini yapar. Eglence amaciyla cikartilan oyunlarda ise, oyunculuk
daha farklidir. Daha cok beceri, daha ¢ok kivraklik ve pratik gerektirir. Ctinkti bu
oyunlarin amaci seyirciyi eglendirmek, hosca vakit gecirmesini saglamaktir. Oyun-
lar dogaclama oynandigr icin ciddi bir hiiner gerektirdigi gibi, seyredenle organik
bag: kurmak, onunla diyalog kurmak, seyirciyi oyuna 1sindirmak, katiliminit sagla-
mak da onun gorevidir. Oyuncu ayni zamanda s6z ve hareket komigini ¢ikartabi-
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lecek ve seyirciyi eglendirebilecek kivrakliga da sahip olmalidir. Bu anlamda seyir-
lik oyunlarin oyuncusu tam bir yaratict oyuncudur. Acik Bicim- Gostermeci Tiyat-
ro'nun ya da Katilimer Tiyatro’'nun yaratict ve kivrak oyuncusu gibi. Koy seyirlik
oyunlarinin biytik bir bolimi bolluk-bereket getirmesi amaciyla oynandig: icin
treme-cogalma motifi, dolayisiyla mustehcenlik sik¢ca kullanilan bir motiftir. Bu
yuzden bu tir oyunlarda, kadmlar rollerini kendi aralarinda erkek kiligina girerek,
erkekler de kendi aralarinda kadin kiligina girerek oynarlar. Topluca seyredilen ve
toplu katilimin esas oldugu oyunlarda da, erkekler kadin kiligina girerek kadin rol-
lerini yansilarlar. Koyl bunu gayet dogal karsilar. Clinkti o oyuncu, kadint oyna-
makla aslinda bollugu-bereketi yansiliyordur.

Glinimtiz modern tiyatrosunun yeni yonelislerinden olan Katilimci Tiyatro agi-
sindan bu duruma yaklasildiginda, koy seyirlik oyunlarinin seyircisi, tam bir kati-
limcr ve dinamik bir seyircidir, denilebilir. Gerektigi yerde oyuna ve oyunculara
miudahale eder, atisir, tartisir, sakalasir. Soylesiye katilir, 6neride bulunur. Oyun
alanlart ve oyun yerleri de bu tiirden bir bag kurmaya ve seyirciyi dinamik hale ge-
tirmeye uygundur. Meydanin, bahcenin, genis bir odanin elverdigi olctiide cepe-
cevre oyun alanini kusatr seyirci. Ancak Islimiyet'in baskin etkisinin s6z konusu
oldugu yerlerde oyunlart kadinla erkegin bir arada izlemesi uygun goriilmez.

OYUN ALANI VE DONANIM ARACLARI

Koy seyirlik oyunlarinda 6zel bir 1siklandirma sistemine de gereksinim duyulmaz.
Glndiiz giin 15181, gece ay 15181 ya da bos alanda yakilan bir ates, liks lambalart,
gliniimiizde normal aydinlatma 15181 yeterlidir. Oyunlar, koyliintin kendi olanak-
lartyla oynanir, bu ytzden dekor yoktur. Zaten oyunlarin icerigine bakildiginda
da dekor gerektirecek oyunlar olmadigi gorilir. Oyunun oynandig: alan bu an-
lamda dogal dekor olarak var sayilabilir. Soyutlama diistincesinin estetik bir 6ge-
si olan varsayim, imgelem ya da tasavvur glicl, koy seyirlik oyunlarinda da dogal
olarak varolan bir yaklasimdir. Eglence amacli oyunlarda, kimi zaman oyuncu
bizzat anlatarak da tarif edebilir cevreyi. Bazen de, ozellikle kapali yerlerde oyna-
nan oyunlarda, evin dogal diizeni, kapisi, penceresi oyunun mekan: gibi kullani-
lir. Stilizasyon ve soyutlama gerek kostimlerde, gerekse aksesuvarlarda bolca
kullanilir. Oyuncunun tizerine aldigi kara post karayi, eskiyi, ak post aki, yeniyi
simgeler. Hact'y1 yansilayan bir oyuncu basina bir sarik takar, eline de ipe dizil-
mis patateslerle yapilmus bir tesbih alir. Erkekler Gelin’i yansilarken entari, salvar
gibi kostiimler giyer, basina da ortti baglar. Biyiklarint kesmez, ayakkabilarint ¢i-
kartmazlar. Bu halleriyle, aynt zamanda komik bir unsur olarak, seyirciyi gildi-
rirler de. Kadinlar da, kendi aralarinda oynadiklari oyunlarda erkek kiligina girer-
ler. Bu degisim icin bir kasket, bir ceket yeterlidir. Hayvan taklitlerinde de, ¢rne-
gin; kopek, tilki icin bir kuyruk, koyun ya da ayt olmak icin birer post yeterlidir.
Eskiya ya da dag adami oldugunu belirtmek icin ceketi ters giymek, jandarma,
bekei, haci, kadr gibi kisileri canlandirmak icin birer kasket ya da sapka, doktor
icin ipten yapilmus bir steteskop, onlarin kimliklerini en iyi ifade edebilecek birer
simgedir. Hayvan taklitlerinde onemli olan, oyuncunun hayvani tavriyla, hareket-
leriyle ve sesiyle taklit etmesidir.

Aksesuvar da koy seyirlik oyunlarinda kullanidan 6nemli bir unsurdur. Oyun-
larda gercek, yalanci ve canli olmak Gizere ¢ tirden aksesuvar kullanilir. Gercek
olanlar, bicak, keser, kahve fincani, ¢ekic gibi oyunda gerekli olan malzemenin
kendisidir. Eger aslin1 kullanmaya gerek yoksa ya da bulunamamissa, yerine bir
baska sey kullanilir ve seyirci onu gercekmis gibi varsayar. Tifek yerine sopa, nar-

Koy seyirlik oyunlari kaynagi
itibariyle, toplu katilim ve
toplu kutlama-kutsama’'nin
esas alindigi oyunlardan
olustugu icin, kéy yasaminin
vazgecilmez bir parcasidir.
Dolayisiyla Oyuncu-Seyirci
organik bagi dogal bir
ozelligidir.

Koy seyirlik oyunlarimizin en
dikkate deger yanlarindan
biri oyunlarin bos olan her
alanda yansilanabilmesidir.
Bu bos alan, bir tarla
olabilir, ekili olmayan bir
toprak parcasi olabilir,
evlerin damlari ya da
avlulari olabilir, su kenar,
diigiin meydani, biyiik bir
oda olabilir. Onemli olan
oyun alaninin gevresine
seyirci alabilecek kapasitede
olmasidir. Giinkii zaten
gerekli olan, seyircinin
oyunla dzdeslesmesi degil,
oyunu paylasmasi, oyuna
katkida bulunmasi, dahasi
kimi zaman icinde yer alarak
oyuna katiimasidir.
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gile yerine ayakkabi, kalem yerine sopa ya da igne, para yerine kagit, firca yerine
stptrge kullanilmast gibi. Bunlara yalanci aksesuvarlar denilebilir. Canli aksesu-
varlar da, oyuncularla yansilananlardir. Iskemle-sandalye yerine oyuncu, degirmen
tasi yerine birbirinin omuzlarindan tutmus dort oyuncu, tas yerine hareketsiz du-
ran bir oyuncu, duvar yerine birbirine iyice kenetlenmis oyuncular gibi daha pek
cok ornek sayilabilir. Oyuncularin yansiladigi canli aksesuvarlar, aynt zamanda
glldirt 6gesi olarak da kullanilir. Degirmen tasinin ayarmni yapmak icin oyuncu-
larin ayaklarina-bacaklarina vurulan sopa, iskemle olan oyuncunun tzerindeki
oyuncuyu ikide bir distirmesi, ceketi sirtinda iken kollarina degnek gecirmek su-
retiyle yapilan kortigli yansilayan oyuncunun agzina aniden camur siirmek, elleri
kollart baglt bal kovani olan oyuncuyu tartaklamak, tas olan oyunculara igne ba-
tirmak gibi. Ses etmenleri oyun aninda oyuncular tarafindan canli yapilir. Agac ke-
siyorsa, balta ya da testerenin sesini ya da ari vizildamasini veya riizgir sesini
oyuncu agziyla yansilar. Gortldigi tizere, Acik Bicim-Gostermeci Tiyatro'nun kul-
landigi yontemler koy seyirlik oyunlarinda da kullanilmaktadir.

Koy Seyirlik oyunlarimiz 6zellikleri itibariyle Acik Bicim-Gostermeci tiyatro anlayisi icin-
de yer aliyor ve tiyatromuzun gelisiminde bu kadar 6nemli yer tutuyorsa, tiyatromuzda bu
tarzda hangi uygulamalar yapilmus, iiriinler verilmistir? Ornek verebilir misiniz?
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Ozet

)

Kéylerde gelisen koy seyirlik oyunlarimizin éne-
mini agiklayabilmek.

Doganin dongtistine katilimi simgeleyen buytsel
torenlerden beslenen ve Anadolu koylusiinin
Oyun Cikartma geleneginin bir yansimasi olan
Koy Seyirlik Oyunlart pek cok ozelligiyle Cum-
huriyet Donemi Tirk Tiyatrosu’na katkida bu-
lundugu gibi, gintimiiz diinya tiyatrosu alaninda
pek cok yeni anlayisla ortak 6zelliklere de sahip-
tir. Rittiel kokenli bu oyunlarda toplu katilim esas
oldugu icin seyirci-oyuncu organik bag: vardir.
Sozden daha c¢ok beden dilinin agirlikta oldugu
bu oyunlar icerdikleri ortak motiflerle ve tiyatro-
salligiyla evrensel olanla bulusmaktadir. Buytisel
ve torensel izler tasidigi icin ayni zamanda say-
ginlik da uyandiran koy seyirlik oyunlarini tani-
mak, incelemek ve onun c¢agcil tiyatroyla ortak
noktalarini degerlendirebilmek tiyatromuzun ge-
lecegi acisindan da dnemlidir. Koy Seyirlik Oyun-
lart Anadolu koylistiniin doga ve toprakla iliski-
siyle baglantili olarak ortaya cikmis, atadan-dede-
den miras kalmis oyunlardir. Toprakla icli disli olan
koyli mevsimlerin dongisiine, iklimin seyrine,
topragin bereketine gore kendi yasaminda bir ta-
kim degisikler oldugunu fark etmis, doganin bek-
lentilerine karsilik vermesi, bolluk-bereket getir-
mesi dilegiyle seyirlik oyunlar oynamustir. Mevsim-
lerin dontimiine bagli olarak ekin ekme mevsimi,
hasat zamanlari, hayvanlarin ciftlesme donemi ve
ozel gunlerinde oyunlarla topluca doganin canla-
nisina ve olimine eslik etmistir. Biitiin bu stire¢
ve ozellikler, koy seyirlik oyunlarinin kaynaklarint
rittiellere dek gotirmektedir. Ritiel de, insanin do-
ganin dizenini kesfedip, ona katkida bulunmak
ya da dogadaki dongtiye ortak olmak adina uygu-
ladigy, icinde dans-maske ve biytniin de oldugu
kutsal torenlerdir. Eski inang¢ sistemlerinde, ¢ok
tanrili ve tek tanril dinlerde de simgesel olarak var
olan, iki hasmin mucadelesine dayanan Ak-Kara,
Yaz-Kis, Oliim-Dogum (Dirilme), Eski-Yeni catis-
masi ve ardindan galibiyetin topluca kutlanmast
ve kutsanmasi, biitiin bu siirecin gonulli ve go-
revsellikle gerceklestirilmesi ritiiellerle koy seyirlik

oyunlarini bulusturmaktadir.

Neden dramatik oldugunu, nasil kiimelendigini
ve bu kiimelerin icindeki 6rnekleri eylem dizgele-
riyle analiz edebilmek.

Koy Seyirlik Oyunlart dramatik koylt oyunlart
adiyla da bilinir. Dramatikten kastedilen, bir bas-
kasint canlandirma-taklit-yansilama, dolayistyla
diisgticti-imgelem-tasavvur'un kullanilmasi ve bu
taklidin cesitli anlatim araclari yardimiyla s6z ve
eyleme dontismesi, bu siirecin de bir seyirci top-
luluguyla paylasimasidir. Koy seyirlik oyunlari-
miz ya da dramatik koyli oyunlarimiz bu ozel-
liklere sahip oldugu icin dramatiktir. Koy seyirlik
oyunlari konusunda bugtine dek halk bilimi ve
tiyatro uzmanlarinca cesitli arastirmalar yapilmis
ve bu arastirmalar sonucunda belli kiimelemeler
yapilmistir. Biittin bu arastirmalar s1ginda koy
seyirlik oyunlars; A. Belli gtinlerde oynanan bu-
yusel ve torensel nitelikli oyunlar, B. Eglenmek
ve vakit gecirmek amaciyla oynanan oyunlar, ol-
mak tizere iki ana kiimeye ayrilabilir. Belli kural-
lar dahilinde belirli zamanlarda uygulanan Cem
torenleri, Ahilik torenleri ve Yaren sohbetleri de
koy seyirlik oyunlart basligt altinda degerlendir-
mek gerekir. Bu torenler de toplu katilimin esas
alindigy, belli yerlerde, belli kaliplarla tekrarla-
nan gonillu etkinliklerdir.

Ortak motifleri, simgeleri ve bunlarin nasil kul-
lanildigin ifade edebilmek.

Koy seyirlik oyunlarinda eylemi olusturan ortak
motiflerden biri Eski-Yeni, Ak-Kara, Oliip-Diril-
me’dir. Catisan bu glicler simgesel olarak ak ya
da kara olarak simgesel olarak kisilestirilir. iki ha-
sim arasindaki bu mucadelenin sonunda biri ka-
zanir, boylece eski kovulur ve yeni karsilanir.
Oliip-dirilme ve kiz kacirma motifi sikca kullani-
lan diger motiflerdendir. Yiyecek toplama ve top-
luca yeme, gerek koy seyirlik oyunlarinda gerek-
se diger geleneksel ve dinsel torenlerde yer alan
onemli motiflerdendir. Oyun icinde oyun motifi,
seyirci-oyuncu organik bagina hizmet eden bir
unsur oldugu gibi, 6zdeslesmeyi engelleyen, yan-
silananlarin bir oyun, bir tiyatro oldugunu ve var-
sayimsal bir deger tasidigint animsatan bir motif-
dir. Koy seyirlik oyunlarinda motif olarak kullani-
lan bir baska 6ge de, bolluk bereketi ve Gremeyi
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simgeleyen ciftlesme ve miistehcenliktir. Hayvan
kiligina girme ya da bhayvani yansilama da mo-
tiflerden bir digeridir. Grildiird tim koy seyirlik
oyunlarinda vazgecilmez bir motiftir. Dua, mani
ve tekerlemelerle, tiirkii ve danslar, tim oyunlar-
da ve torenlerde kullanilan motiflerdendir.

Yonetici-Oyuncu ve Seyircinin nasil bir nitelik
gosterdigini aciklayabilmek.

Tipkt ritiellerde, torenlerde, ibadette oldugu gi-
bi koy seyirlik oyunlarinda da bir yonetici vardir.
Bu yoneticiler farkli yorelerde farkl: isimlerle ani-
lirlar. Koy seyirlik oyuncularinin oyunculari tam
bir gonuillii oyuncudur. O da diger koyluler gibi
gunlik islerini yapar, oyun zamani da rolint
yansilar. Eglence amaciyla ¢ikartilan oyunlarda
ise, oyunculuk daha farklidir. Oyuncu aynt za-
manda s6z ve hareket komigini ¢ikartabilecek ve
seyirciyi eglendirebilecek kivrakliga da sahip ol-
malidir. Koy seyirlik oyunlarinin biytk bir boli-
mi bolluk-bereket getirmesi amaciyla oynanan
buyl kokenli oyunlar oldugu icin treme-cogal-
ma motifi, dolayisiyla mustehcenlik sik¢a kulla-
nilan bir motiftir. Bu ylzden kadinlarin kendi
aralarinda erkek kiligina girerek, erkeklerin ken-
di aralarinda kadin kiligina girerek yansiladiklart
pek cok oyun vardir. Ancak belli gtinlerde, bol-
luk bereket getirmesi amactyla yapilan oyunlar-
da, gerek eglence amacli oyunlarda toplu katilim
esastir. Topluca seyredilen ve toplu katilimin esas
oldugu oyunlarda da, erkekler kadin kiligina gi-
rerek kadin rollerini yansilarlar. Koy seyirlik
oyunlart kaynagi itibariyle, toplu katilim ve top-
lu kutlama-kutsama’'nin esas alindigt oyunlardan
olustugu icin, koylinin yasaminin vazgecilmez
bir parcasidir. Dolayistyla oyuncu-seyirci organik

bagi dogal bir 6zelligidir.

Oyun Alani ve Donamm Araglarini 6grenerek
Actk Bicim-Gostermeci Tiyatro anlayisi ve Kati-
limer Tiyatro agisindan bu geleneksel tiiriimiizii
degerlendirebilmek.

Koy seyirlik oyunlarimizin en dikkate deger yan-
larindan biri, oyunlarin bos olan her alanda yan-
stlanabilmesidir. Bos bir tarla, dam, avlu, su ke-
nart, digiin meydani ya da buyuk bir oda gibi
her alanda yansilanabilir. Ozel bir 1siklandirma
sistemine de gereksinim duyulmaz. Koylinin
kendi olanaklartyla oynadigi ve tiyatro estetigi
acisindan Gostermeci ve Acik bicim oldugu icin
oyunlarda dekor kullanilmaz. Zaten oyunlarin
icerigine bakildiginda da dekor gerektirecek
oyunlar olmadig1 gorilir. Simgesellik ve stili-
zasyon gerek kostiimlerde, gerekse aksesuvar-
larda bolca kullanilir. Biitiin bu 6zelliklerden yo-
la cikildiginda koy seyirlik oyunlart Acik Bigcim-
Gostermeci Tiyatro ya da Katilimer Tiyatro icin-

de degerlendirilebilir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Koy Seyirlik Oyunlarinin kaynagi asagidakilerden
hangisine dayandirilabilir?

a. Sarki-hikaye

b. Ortaoyunu-Destan

c. Ritiiel-Ibadet
d. Turki-Gazel
e

Din-Soylence

2. Kurallar ve kaliplar a¢isindan Koy Seyirlik Oyunlart
baslig: altinda degerlendirilebilecek diger toplantilara
ne ad verilir?
a. Soylesi
b. Dugiin torenleri
c. Karnavallar
d. Yarismalar
e

Cem, Ahilik ve Yaren Toplantilar:

3. Koyli, neden koy seyirlik oyunlarini oynar?
a. Profesyonel oldugu icin
Atadan-dededen kalan bir gelenek oldugu icin
Egitim icin
Belli bir nedeni yoktur.

o a0 T

Yasalar geregi

4. Asagidakilerden hangileri koy seyirliklerde siklikla
islenen motiflerdendir?

a. Ak-Kara, Oliip-Dirilme, Kiz Kacirma

b. Tanimamazliktan Gelme
¢. Ortaklik

d. Mirasyedilik

e. Ironi

5. Kog¢ Katimi ve Saya Gezme oyunlari hangi kiime al-
tinda toplanabilir?

a. Belli gliinlerde oynanan torensel ve buyisel
oyunlar
Eglence amacli oyunlar
Vakit gecirmek icin oynanan oyunlar

Gunlik yasami konu alan 6zglin oyunlar

o a0 T

Bir kiimeye ait degildir.

6. Seyirlik oyunlarda ve Cem Torenlerinde ortak olan
motif asagidakilerden hangisidir?

a. Tkrar getirme

b. Yangin

c. [Isarama

d. Yiyecek toplama ve topluca yeme

e. Perde kullanma

1. Koy Seyirlik Oyunlart gerek oyun teknigi, gerek
oyunculuk ac¢isindan ne tir bir tiyatro anlaystyla ben-
zerlikler gosterir?

a. Abstrd Tiyatro

b. Acik Bicim-Gostermeci-Epik Tiyatro

c. Benzetmeci Tiyatro

d. Kapali Bi¢cim

e. Fantastik Tiyatro

8. Koy seyirlik oyunlart ne tiir oyun yerlerinde yansilanir?
a. Kutu Sahnede
b. Cerceve Sahnede
¢. Kapali Salonda
d. Meydan, tarla, dam, avlu, blytkce oda gibi bos
olan her alanda
e. Oda Tiyatrosunda

9. Koy seyirlik oyunlarda dekor nasil kullanilir?
a. Ayrnntlt bir dekor yapulir.
b. Gercekei bir dekor yapilir.
¢. Oyun alani dogal dekordur.
d. Dussel bir dekor yapilir.
e

Bir ev dekoru yapilir.

10. Koy seyirlik oyunlarinin oyunculart hakkinda asagi-
dakilerden hangisi soylenebilir?

a. Gelenekten geldigi icin koyliintin icinden gelen
gonillt ve hiinerli oyunculardir.
Profesyonel oyunculardir.
Para kazanmak icin oynayan oyunculardir.

Egitim gormiis oyunculardir.

o a0 T

Zorla oyuncu olmuslardir.



38 Tiirk Tiyatrosu

Okuma Pargasi

Misafir, Bilgesi Erenus

“CD

YAREN OSMAN:

-Nereye lan gavvat oglu gavvat?

MUSA:

(Cakali yurir.) Kopratif kurmaya.

Kostugum oktiz beyaz

Allaha ettim niyaz

Kurban olayim Allah da

Bir gurbet de bana yaz

(Cavus Muhtar'in donatimini Yaren Huseyin’e verir.
Tesbih, cay, fincan, vb. Musa karsisina oturur onun.)
YAREN HUSEYINCMUHTAR):

Len oglum cahil cahil konusma. Tursu mu bu kopratif
dedigin, kolayindan kurulacak oyle. Isin ucu doniip
dolasip paraya dayanmakta gene. Asagi koye ne baki-
yon sen. Onlarin varidati vardir. Tarlalart bizimkine ben-
zemez, sulu. Kalkinma Kopratifi diyerekten hadi levha-
y1 astik kapiya diyelim. Giris masraft olaraktan on bin
gayme bastiracak ka¢ adam var aranizda.

MUSA:

-On bin gayme ha. (Saskin) Yigitbasim boyle bir sey-
den s6z etmediydi.

YAREN HUSEYINC(MUHTAR):

Giris harci taksit taksit edeyecegin para da caba. Ay ay
binidi, binidi gayri. (Musa umutsuz kalkar.)

Yalan miyim Yasar

Mahkeme dogru soyler

Karakolda sasar

Hey gidi yigitbasi, ocagin bata.

(Cavus ev duzenini hazir etmistir. KOy evinin oyuncu-
larina donatimlarini verir. Yemeniler, 6nlik vb. Bir yas-
t1g1 cocuk gibi sarmalayarak Yaren Ali'ye uzatir. Musa
ve Yaren Ali disinda aile sofra basindadir, gergin.)
YAREN BAHRI (ANA):

- Neden gelmezlenir bunlar.

MUSA:

- Yiyesimiz yoktur, afiyet olsun.

YAREN BAHRI (ANA):

-Zikkimin pekini yiyin. Cocugu salaydiniz ya bari. (Ya-
ren Ali kucagindaki yastigi pispislar.

YAREN OSMAN(RUSTEM A.):

-Kimseyi kirmizi gotli mumla cagiracak degiliz. Aha
sofra ortada.

YAREN BAHRI (ANA):

- Yiyecek oglumun basini... kendi basint yiyesi...
YAREN ALI:

- (Elfide gibi sessizce aglar.) Gayri ¢cekesi yanim kalmadi.
Kurban olam Musa, gotir beni buralardan gayri. Anan,
agabeyin, gelinler... hepsi de birliktir. Yesek kabahat, ye-
mesek, otursak, kalksak kabahat. (Pispislar) Kamer oglan

da, ben de kara cali olduk batariz gozlerine. Gayri bir ay-
r1 dam gerek bize. (Musa sigara yakar, yilgin.)

MUSA:

- Of of. Of ki of...

YAREN OSMAN(RUSTEM A.):

- Ne istiyon sen len? Bela mr?...

YAREN BAHRI (ANA):

- O coktan bulmustur belasini... Yediiii, yediii bascagizini.
YAREN ALI (ELFIDE):

- Ben kadar tas diise basiniza.

YAREN BAHRI (ANA):

- (Uzanir vurur) Aha yilan dilli. Doltint de kendine ben-
zetecek bu gidisle.

YAREN ALI (ELFIDE):

- (Sarilir yastiga) Doliime kurban olun hepiniz.

YAREN HUSEYIN(B. GELIN):

- Utanmiyon mu kiz. (Vurur) Kocamus kariya.

YAREN ALI (ELFIDE):

-Kocamisligini bilsin o da.

CAVUS (KUCUK GELIN):

- Aha rezil konusuyor hala. (Vurur)

MUSA:

- (Kendi kendine soylenir) Vizzzzz.

YAREN ALI (ELFIDE):

- (Yastigt brrakr firlatir) Benim elim armut toplamiyor vya...
(Kadmlar sa¢ saca bas basa kavgaya girisir.)

MUSA:

- (Acil) Vizzzz.

YAREN OSMAN(RUSTEM):

- Kesin lan kaltaklar. Dogru dizgiin oturun hepiniz
de!...(Kadinlar sindikleri koseden kinle bakarlar birbir-
lerine)

MUSA:

- Gortiyorsun agabey, olmuyor iste.

YAREN OSMAN (RUSTEM):

- Olacag: neymis bakalim sen hele onu soyle.

MUSA:

- Hissemin karsiligini verin, ben c¢ikayim aranizdan.
(Yigitbas: kiiciik agabey edasinda yana kaykilarak yel-
lenir.)

YIGITBASI:

- Al buyur hisseni. Yetmez ise bir daha.

(B.Gelin’le K. Gelin gtiler.)

YAREN OSMAN (RUSTEM):

- Beri bakasin Musa. Ben sag iken bu toprak bolinme-
yecek. Ama az ama ¢cok. Emme kira¢, emme degil. B6-
linmeyecek!

C.0*

Kaynak: Erenus, Bilge (2004), “Misafir”, Istanbul, Mitos
Boyut Yayinlari.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. ¢c

3.b

6.d

7. b

Yanitiniz dogru degilse Gnitenin “Oyunlar, T6-
renler ve Kaynaklart” bolimiini tekrar incele-
yin. Rittellerle, ibadet ve koy seyirlik oyunlart
arasinda pek cok benzerlikler oldugunu gore-
ceksiniz. O halde dogru yanit: Ritiiel- Ibadet
olmalidir.

Yanitiniz dogru degilse tinitenin “Neden Dra-
matik? Seyirlik Oyunlarin Kiimelenmesi ve Or-
nekler” bolimini tekrar gozden gecirin. Belli
kurallar, belli zamanlar dahilinde tekrar edil-
mesi, 6zel bir alanda yapiliyor olmasi, topluca
ve gonillt yapilmast gibi pek cok ozelligin-
den otirt Cem, Ahilik ve Yaren toplantilar: da
Koy Seyirlik Oyunlari icinde degerlendirilebi-
lir. Oyleyse dogru yanit: Cem, Ahilik ve Yaren
Toplantilar’dir.

Yanitiniz dogru degilse Unitenin “Yonetici,
Oyuncu, Seyirci” bolimiini tekrar gozden geci-
rin. Her ne kadar bir yoneticisi olsa da, bu oyun-
lar atadan-dededen miras kaldigi icin aslinda
esas yonetici gelenektir. O halde dogru yanit:
Atadan-Dededen kalan bir gelenek oldugu icin
olmalidur.

Yanitiniz dogru degilse tinitenin “ Koy Seyirlik
Oyunlarinda Ortak Motifler ve Simgeler” boli-
mimine tekrar dontin ve o bolimu inceleyin.
Dogru yanit: Ak-Kara, Oliip-Dirilme, Kiz Kacir-
ma olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse Unitenin “Neden Dra-
matik? Seyirlik Oyunlarin Kiimelenmesi ve Or-
nekler” bolimiint bir daha inceleyin. Gorecek-
siniz ki Dogru yanit: Belli giinlerde oynanan to-
rensel ve buyusel oyunlar'dir.

Yanitiniz dogru degilse tnitenin “Koy Seyirlik
Oyunlarinda Ortak Motifler ve Simgeler” bolu-
miini tekrar inceleyin. Incelediginizde gore-
ceksiniz ki dogru yanit: Yiyecek toplama ve top-
luca yeme olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse tnitenin “Yonetici,
Ovyuncu, Seyirci, Oyun Alanit ve Donanim
Araclart” bolimlerini tekrar inceleyin. Gerek
oyuncu-seyirci iliskisi, gerekse oyunculuk ve
dekor-kostiim anlayist acisindan Ac¢ik Bicim-
Gostermeci Tiyatro anlayisiyla benzer 6zel-
likler tasidigint goreceksiniz. Oyleyse dogru
yanit: Acik Bicim-Gostermeci-Epik Tiyat-
ro’dur.

8.d

10. a

Yanitiniz dogru degilse tinitenin “Oyun Alant
ve Donanim Araclart” bolimine yeniden do-
niin. Orada seyirlik oyunlarin meydan, tarla,
dam, avlu, biiytikce oda gibi bos alanlarda yan-
silanabildigini goreceksiniz. Oyleyse dogru ya-
nit: meydan, tarla, dam, avlu, biyiikce oda gibi
bos olan her alanda, olmalidir.

Eger yanitiniz dogru degilse tinitenin “Oyun
Alani ve Donanim Araclari” bolimiine bir daha
g6z atin. Gorecekseniz ki, oyun alani dogal de-
kor olarak kullanilir. O halde dogru yanit: Oyun
alant dogal dekordur, olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse Unitenin “Yonetici,
Oyuncu, Seyirci” bolimiini yeniden inceleyin.
Orada goreceksiniz ki, koy seyirlik oyunlarinin
oyunculart gonalli, amator ve de hiiner sahibi
oyunculardir. Oyleyse dogru yanit: Gelenekten
geldigi icin koylinln icinden gelen gonullia ve

hiinerli oyunculardir, olmalidir.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Uzun yillar klasik Bati tarzi tiyatronun etkisiyle sekille-
nen tiyatro yasamimizda bir o kadar da alternatif ve
karsit gortisler sunulmus, tiyatromuzun rengini, dilini
ve deyisini kazanmasinda geleneksel kaynaklarin 6éne-
mi ¢esitli tiyatro uzmanlarinca vurgulanmistir. Ritiel
kokenli dramatik koyli oyunlart, cem torenleri, yaren
sohbetleri gibi koylerde gelisen bu toplantt ve oyunla-
rin zengin bir kaynak oldugu dile getirilmistir. Ismayil
Hakk: Baltacioglu, Abidin Dino, Ahmet Kutsi Tecer,
Sukri Elgin, Pertev Naili Boratav, Metin And, Sevda Se-
ner, Ozdemir Nutku, Aysegiil Yiiksel, Nurhan Karadag
gibi tiyatro uzmanlari gerek dustinceleri, gerek uygula-
malartyla bu gorist savunanlardandir. Aktorti merkeze
koyan ve tiyatronun bitiin 6gelerinin bu merkeze hiz-
met etmesi gereginden yola cikarak Oz Tiyatro kurami-
nt gelistiren Baltacioglu, tiyatromuzun olusumunda te-
mel kaynaklari: Cocuk Oyunlari, Hayat Sahneleri, Hita-
bet Sanatt, Anadolu koylu temsilleri, Karagoz, Ortaoyu-
nu, TulGat Tiyatrosu, Namaz Ayini, Mevlevi Ayini sek-
linde siralar. Ahmet Kutsi Tecer, hentiz 1940l yillarda,
Turk dramint sekillendirecek dramatik 6gelerin, koy
temsillerinde guril giril caglayan bir kaynak seklinde
var oldugunu belirterek, lakayt ve hodgim sehir mu-
nevverlerinin bu kaynagi, ya cocuk temsilleriyle karis-
tirdiklarint ya da kent sahnelerinin birer taklidi olarak
gorduklerini ifade ederek yapilan yanlist vurgular. Abi-
din Dino yeni Turk Tiyatrosunun, ancak halk kaynakla-
rindan beslenerek sekillenecegini, jestin samimiyetinin
halkta aranmasi gerektigini belirtir. Dino ve Baltaciog-
lu'nun gorusleri ve uygulamalart birbirine benzer. Boy-
le bir calismanin plani 1. Teorik tartismalar (Tiyatro-
nun, aktoriin, tiyatronun 6geleri Gizerine) 2. Provalar
(Konunun topluca olusturulmasi, dogaclama oynanma-
st ve degerlendirme) 3. Koyde Temsil (Koyli temsilleri-
ni gormek ve arastirmak, dogaclamayla cikartilan oyun-
larin koylulerle birlikte yine dogaclama oynanmasi) sek-
linde cikartilabilir. Bu plan cercevesinde Halkevleri do-
neminde (1932-1951) kuramsal ve uygulamali pek ¢ok
calisma gerceklestirilir. Stikrti El¢in de Anadolu temasa
sanatindan soz ederek, koy seyirliklerin ritiiel koken-
den gelmesi itibariyle pek cok kdltiirle ortak noktalart
oldugunu ifade eder ve gelecekte koy seyirlik oyunlari-
nin Turk Tiyatrosunun olusumunda 6nemli bir cikis
noktasi oldugunu vurgular. Metin And, halk kilttrina
unutmanin, Anadolu koylistiniin oyun c¢ikartma gele-

neginin bir ifadesi olan seyirlik oyunlari unutmanin ve

unutturmanin ne gibi risklere gebe oldugunun altint ¢i-
zer. Nurhan Karadag koy seyirlik oyunlarinin 6nemin-
den yola cikarak yetmisli yillardan itibaren yogunlasa-
rak teorik birikimini, Ankara Deneme Sahnesi, A.U.
DTCF-Tiyatro Bolimii’'nde yaptigt uygulamalarla pekis-
tirir. Buitiin bu c¢alismalarda amag¢ Turk Tiyatrosunun
diinya tiyatrosu icinde 6zgtn kimligiyle yer almasini
saglamaya yoneliktir. Bu birikimin tiyatromuza sagladi-
g1 katki, renk ve zenginlik elbette yadsinamaz. Nitekim
altmught yillardan baslayarak oyun yazarligt alaninda da
koy seyirliklerin yapisal 6zelliklerinden yararlanarak

ozglin oyunlar yazilmaya ve oynanmaya baslanir.

Sira Sizde 2

Cunkt koy seyirlik oyunlart torensel, ritiiel kokenli
oyunlardir. Riteller, gontlli ve topluca gerceklestiri-
len torenlerdir. Ilkel caglardan giiniimiize, insanin do-
ganin ve mevsimlerin dongiisiine kosut olarak glinde-
lik yasamin disina cikarak, insana 6zgi duygularin,
belli bir zaman ve mekanda, belirli kurallar icinde bir-
likte paylastigr torenlerdir. Insanoglu biiytiyle ve toren-
lerle olanlart ve olacaklari etkileyebilecegini diisiinmiis-
tir. Bu cercevede ritiellerle koy seyirlik oyunlart ara-
sinda pek cok ortak nokta vardir. Topluca ve gontllu
yapilmast, yaz-kis, ak-kara, olim-dogum gibi simgesel
catismalari icermesi, gorevsel olmasi gibi ortak 6zellik-
ler koy seyirlik oyunlarinda da var olan 6zelliklerdir.
Ornegin oyun icinde oyun motifi Acik Bicim-Gosterme-
ci Tiyatroda da siklikla kullanilan Tiyatrosallik-Oyunsu-
luga hizmet eden bir kurgulama teknigidir. Bu teknikle
oyun alaninda yansilanin bir oyun oldugu strekli seyir-
ciye animsatilir. Mistehcenlik-Ciftlesme doganin cogal-
masina kosut olarak yapilan ritiellerden seyirlik oyun-
lara yansiyan bir motiftir. Cogalarak doganin yenilene-
cegine iliskin inanctan kaynaklanan bu motif acik sa-
ciklik, tireme ya da ciftlesme seklinde aciga ¢ikar. Ure-
tim bicimi topraga ve dogaya bagli olan yorelerde hay-
vanlar doganin bir parcast oldugu gibi, insan hayatinin
vazgecilmez canlilarindandir. Bu nedenle seyirlik oyun-
larda hayvani yansilama siklikla kullanilan bir motiftir.
Ak ve karanin simgesel kullanimi dogal hayatin 6lim
ve yasam gibi iki temel unsurunu simgeler. Doganin
surekli degiserek yinelenen dongust icinde tiim canli-
larin dogumu, gelismesi, cogalmast ve 6lmesi ya da es-
kimekte olanin yerine yeni olanin ge¢mesi ve insanin
bu dongisel kurgunun farkinda olmasi koy seyirlik

oyunlarda simgesel bir anlatima dontismustir. Dua et-
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me yine bu dongtsel kurgunun beklendigi gibi stirme-
si adina ortaya ¢ikan inang sistemleri ve tapinma-ibade-
tin bir simgesel ifadesidir. Dolayistyla ritiel kokenli koy
seyirlik oyunlarinda da kullanilan bir motiftir. Miizik ve
dans insanin var olusundan bu yana duygularini, bek-
lentilerini, diistincelerini, isteklerini kullandigi simgesel
ifade bicimlerinden biridir. Byt kokenli torenlerle dog-
rudan ilintili olan koy seyirlik oyunlarinda da olmazsa
olmaz bir motif olarak kullanilmasi dogaldir. Toplu ka-
tilim, seyirci-oyuncu organik bag: zaten gorevsel toren-
lerde de goniillti yapilan bir eylemdir. Koy seyirlik oyun-
larinda da hayatin bir parcast olan oyun yapma, oyun
cikartma geleneginin zorunlu bir yansimasidir. Butin
bu ortak motiflerin kullanimi sonucunda ortaya cikan
anlatim teknigi koy seyirlik oyunlarint ayni zamanda
Acik Bicim-Gostermeci Tiyatro tarzina da yaklastirmak-
tadir. Ayrica, bir yandan Antonin Artaud’dan baslayarak
Jerzy Grotowski, Peter Brook, Eugenio Barba’nin rittiel-
lerden beslenen, bir yandan da Meyerhold’dan baslaya-
rak, ginimiizde Ezilenlerin Tiyatrosu-Forum Tiyatro
uygulamalariyla bilinen Augusto Boal’in politik kay-
naklardan beslenen deneysel calismalariyla arayis icin-
de olan giinimiiz diinya tiyatrosuna katkida bulunabi-

lecek niteliklere sahiptir.

Sira Sizde 3

Acik Bicim-Gostermeci tiyatro tarzina sahip olmasi, soz-
den ¢cok muzige, dans ve bedensel anlatima dayali ol-
mast, sozsliz gostergeler-simgeler yoluyla evrensel cag-
risim alanlart yaratmast gibi ozellikleriyle tiyatromuzun
kimlik kazanma strecine katkist olan koy seyirlik oyun-
lardan esinlenilerek yaratilan ve tretilen ¢cagdas Turk ti-
yarosundan ornekler kuskusuz vardir. Bu orneklerden
bazilari; Prof. Dr. Nurhan Karadag'in denetiminde ve
yonetiminde gerceklestirilmis A.U. DTCF-Tiyatro Bolii-
mii'ndeki uygulamalardir. Ornegin; Yesim Miiderrisog-
lu'nun arastirmasi ve kaleminden ¢ikmis Cankir: Ya-
ren Sohbeti, Belgin Aygin’iin arastirmast ve kalemin-
den Kardeslik Toreni-Samah, Yazibagi koylileri dog-
maca oyunlarindan Mehmet Esin’in arastirmasiyla olus-
turulmus Yazibagrnda Senlik, ¢ yillik bir arastirma-
nin sonucunda Nihat Asyal’'nin kaleminden ¢ikmis Yu-
nus Diye Goriindiim gibi. Ayrica tlkemizde altmish
yillarda baslayan ozgiirlesme riizgarlarinin ards sira olu-
san birikimin 1s1inda oyun yazarligi alaninda da toren-
ler ve koy seyirlik uygulamalarindan beslenen yapitlar
uretilmistir. Ankara Deneme Sahnesi uygulamalarindan,
Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir adli romanindan
Nihat Asyali tarafindan oyunlastirilan Uzun Dere, yine

bir Ankara Deneme Sahnesi ekip calismast Grtinti Mu-
sa’min Agaclarindan Unal Akpinar tarafindan yeniden
yazilan Bozkir Dirligi, Erdogan Aytekin’den Ebekaya,
yine Ankara Deneme Sahnesi arastirmalarindan olustu-
rulmus Al Giiliim, Titiin, Nurhan Karadag'in, Ankara
Deneme Sahnesi ekip calismastyla olusturulan Ticaret
Oyunu’'ndan gelistirdigi Gercek Kavga, Mehmet Esin,
Muharrem Aral ve Nurhan Karadag'in ekip calismasiyla
derlenen Koyde Oyun, Hasmet Zeybek'ten Diigiin ya
da Davul, Omer Polat’dan Aladagh Mibo, Oktay Ara-
yicr'dan Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Mehmet
Akan’dan Hikaye-i Mahmut Bedreddin, Bilgesu Ere-
nus’tan Misafir ve Hasan Erkek’ten Kutsal Dongii ad-

I oyunlart bu tir 6rneklerdendir.
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Geleneksel Tiyatromuzun énemi lizerinde tartisacak,

@ Kentlerde gelisen Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah gelenegimizin ne oldugu-
nu ozetleyebilecek,

@ Kaynaklarmi ve nasil gelistigini aciklayabilecek,

@ Kisilerin genel ozelliklerini ve kisilestirmenin nasil yapildigini degerlendire-
bilecek,

@ Her ¢ tirde gevsek doku-parcali yapt 6zelliklerini tasiyan boliimleri
ayirt edebilecek,

@ Miizik ve dansm nasil kullanildigini ifade edebilecek,

@& Oyun diizeni acisindan tiirleri inceleyecek Acik Bicim-Gostermeci Tiyatro
anlayist acisindan bu tirleri degerlendirebileceksiniz.

e Karagoz e Acik bicim
e Ortaoyunu e GOstermeci tiyatro
e Meddah e Tasvir




GELENEKSEL TiYATROMUZUN ONEMiI

Cumbhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu’nun bellegini olusturan kaynaklardan biri de
kentlerde gelisen Meddah, Karagoz, Ortaoyunudur. Meddah, Karagoz ve Ortaoyu-
nu Osmanli Dénemi'nde Bursa, Edirne, Istanbul gibi baskentlerde gelismis popii-
ler ttrlerimizdendir.

KARAGOZ - ORTAOYUNU - MEDDAH VE KAYNAKLARI

Gélge Oyunu’nun cikist konusunda cesitli tezler ileri stirtilmektedir. Bunlardan bi-
rincisi, golge oyununun Cava’dan, digeri de Hindistan’dan c¢iktigina dairdir. (And,
1969: 107-108). Bir baska goris ise, Cin’den ¢ikmus olabilecegi yoniindedir. (Ger-
cek, 1942: 45). Karagdz'tin ise, Cava ve Hindistan’dan Cingene oynaticilar aracili-
giyla Anadolu’ya geldigi ileri strtltr. Bir baska gortse gore de; Turk akinlarinin is-
tikametini izleyerek Dogu’dan Batr'ya gelmistir. (Siyavusgil, 1938: 10)

Karagoz hakkindaki en giicli tez, bu golge oyununun, Yavuz Sultan Selim’in
hiikkiimdarligi doneminde Osmanli Tirkiyesi'ne girdigine iliskindir. Yavuz Sultan
Selim’in, Misir seferinde (1517) astirdigt Memlak Sultani II. Tumanbay’in asilis sah-
nesini gdlge oyunuyla gosteren oyuncuyu ¢ok begendigi, oglunun da gdormesi icin
Istanbul’a getirdigi belirtilir. Ayrica cesitli vesilelerle Misir’dan golge oyuncular ge-
tirildiginden soz edilir. Karagoz'iin, 17. yizyilda son ve kesin bicimini aldig belir-
tilir. (And, 1969: 112-113-120-121).

Karagdz'iin ve Hacivat'in gercekten yasamis olduguna dair cesitli sdylentiler de
vardir. Bunlardan biri; Sultan Orhan doneminde, digeri de Yildirim Beyazit done-
minde Hacivat'in duvarcit, Karagdz'lin demirci olarak calistigina iliskindir ((Siya-
vusgil, 1941: 32...34, Sevilen,1969: 20). Bursa’da yaptirilan bir cami insaat sirasin-
da yaptiklart tartismalar ve sakalarla iscileri oyalamakta, bu ytizden de cami yapi-
mi1 gecikmektedir. Cami yapiminin geciktigini duyan Sultan ikisinin de oldtrtilme-
sini buyurur. Oldiirilirler, ancak daha sonra Sultan cok iiziiliir. Seyh Kiisterd isim-
li bir golge oyuncusu, onlarin slretlerini yaparak Sultanin karsisinda oynatir. (Se-
vilen, 1969: 20)

Ortaoyunu’nun Kanuni Sultan Stileyman doneminde, akil hastanesindeki hasta-
lart oyalamak icin ¢ikmus bir gosteri olduguna dair bir sdylenti vardir. (And, 1969:
178). 17. yizyilda padisahlarin cesitli vesilelerle diizenledikleri senliklerde cesitli
seyirlik oyunlardan, bu arada oyun kollarinin temsil ettikleri konulu guldirtlerden
de soz edilir (Nutku, 1995: 35). Ortaoyunu’nun son halini, II. Mahmut doneminde

Tiyatrosal Tiyatro ya da
Gostermeci Tiyatro
anlayisiyla, cageil
arayislarla ayni kavsakta
bulusabilen bu geleneksel
tiirler, gegmiste
tiyatromuzun gerek
kuramsal, gerek uygulamali
alanlarinda yararlanilan,
gliniimiiz ve gelecekte de
yararlaniimasi gereken
temel tiyatral
kaynaklarimizdandir.
Dolayisiyla bu tiirleri
incelemek, eski ve yeni
ozelliklerini belirleyerek
giincellemek tiyatromuzun
gelecegine de katkida
bulunacaktir.

Karagoz bir gélge oyunudur.
Bir hayal perdesinde
Osmanli Imparatorlugu
catisi altinda yagayan farkli
killtiirlerden cesitli
tasvirlerin Karagéz
Oynaticisi (Hayalbaz)
araciligiyla oynatilmasidir.
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Ortaoyunu da Karagtz gibi
Istanbul’da gelismis ve
yayginlagmis tiirlerden
biridir. Ortaoyunu igin, hayal
oyununun perdeden yere
inerek ti¢lincii boyut
kazanmis halidir denilebilir.
(Gergek, 1942: 111). Arag ve
yoéntem agisindan
Karagoz'den ayrilan
Ortaoyunu konu ve oyun
kisileri agisindan benzer
ozellikler tasir. Ortaoyunu
perdede degil, seyircinin
cepecevre kusattigi bir
meydanda, canli oyuncularla
oynanan dogmaca (irticali-
tultatl) bir oyundur. Bu
oyun, belli bir durumun ya
da olayin gevresinde
orilmis calgi, sarki, dans,
taklit ve konugmalardan
olusmustur (Kudret, 1973: 1).

Yalnizca hikaye anlatanlar
(Halk Hikayecileri), yalnizca
taklit yapanlar (Mukallid),
hem hikaye anlatan hem
taklit yapanlar (Meddahlar)
diye de aynilabilen hikaye
anlatma geleneginin
Osmanli’daki bir sentezidir
Meddahlik.

Meddah hikayelerinde eksen
tip gogunlukla geng erkek
kahramandir. Mal-miilk
sahibi, zengin, esnaf
cocuklandir bunlar. Kimi
zaman romantik, kimi
zaman da hovarda tiplerdir.
Sifirt tikettiklerinde de bir
baba dostu ya da yasli bir
erkek araya girer ve onu
mutlu sona ulastirarak
Bedesten'de tekrar diikkan
sahibi yapar. Karagoz ve
Ortaoyunu’ndaki tiplestirme
ise oyun kisilerinin
belirginlestirilmis
ozelliklerinden, kullandiklari
dile, giyim-kusamdan
tasvirdeki arac-gereclere,
aligkanliklarina ve
tavirlarina, yiirlyislerine
kadar yansir. Giinkii Karagoz
ve Ortaoyunu’nun en dnemli
ozelligi ve amaci bir
imparatorluk toplulugu
icindeki cesitli etnik
gruplarin aralarindaki
anlagma giicligi ve bunun
yarattig gerilim ve gildiri
ogesidir (And, 1969: 278).

aldigr varsayilir. Ortaoyunu’nun orta sozctigiinden yola c¢ikilarak, ispanya’dan Ya-
hudilerin getirdigi auto oyunlart ve yeniceri ortalari arasinda iliski kurulur. (And,
1969: 179- 181). Metin And biitiin bu varsayimlari sentezleyerek, en yakin anlamiy-
la Ortaoyunu’nun “orta yerde oynanan oyun” olarak kabul edilmesi gerektigini
belirtir (And, 1969: 194).

Hikaye anlatma sanatinin Osmanli Donemi’'ndeki yansimas: olan Meddah ve
Meddahlik gelenegi ise yine Bursa, Edirne, Istanbul gibi baskentlerde yayginlas-
mistir (Nutku, 1995: 99). Osmanlrda Meddab isminin 17. yuzyildan itibaren kulla-
nilmaya basladig: belirtilir.

Ancak icinde, cok kisili olaylarin, cesitli kisisel iliskilerin dramatik bir yolda
canlandirilmasi, yani taklidi barindirmasi, senaryolarin orada bulunan seyirci-din-
leyiciye gore ve birden ice dogusla gelistirilmesi, meddah: hikayecilerden ayirip
Oyuncu konumuna getirmektedir (Nutku, 1995: 112).

Sonug olarak, daha ¢ok Osmanli’'ya baskentlik yapmis kentlerde gelisen Med-
dah, Karagoz ve Ortaoyunu, bir imparatorluk merkezi oldugu gibi bir kiltir mer-
kezi de olan Istanbul’da yogunlukla yasanmis olan durum ve olaylarin, dolayisty-
la icerik olarak da, bu kentte yasayan farkli dil, din, irk, kulttir, sinif ozelliklerine
sahip katmanlarin simgeleri olan tiplerin iliskilerinin islendigi tiirlerdir.

KiSILERIN GENEL OZELLIKLERI VE KiSIiLESTIiRME

Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah senaryolarinda kisilestirme tip boyutundadir.

Eksen tipler ve diger tiplerin 6zellikleri soyle acimlanabilir:

Karagoz-Kavuklu: Karagoz tiplemesinin kaynaklart ve gelisimi konusunda da
bir cok tez ileri strtlmustir. Karagdz'in Sultan Orhan ya da, Aldeddin-i Selcuki
doneminde yasadigina dair cesitli soylentilerden yola cikilarak, Karagdz, iran’da
yerlesen Tirk gruplarma ait gtldiiri oyunlarinin baskisisi olan Kecel Pehlivan’la
iliskilendirilir. (Siyavusgil, 1938: 10). Bizans Mimuslarindaki Sanio tiplemesiyle de
benzerlikler kurulur. (And, 1969: 309). Karagdz'lin ¢ingene olduguna dair varsa-
yimlar da vardir (Celebi, 1314:654-655).

Biittin bu varsayimlara karsin, ismayil Hakk: Baltacioglu, kiltiirel bilincte var
olan kamusal varlik diistincesinden yola ¢ikarak Karagdz'tin de Tirk bilincinde ya-
sayan kamusal bir varlik oldugunu ve dolayisiyla 6z be 6z Turk oldugunu ifade
eder (Baltacioglu, 1969: 621-622). Kisacast Anadolu halkinin ta kendisidir Karagoz.
Bir yandan yoksuldur, saftir, acik sozlidir, kurnaz ve firsatcidir. Bilir de bilmez-
den gelir, bilmez de bilir goriiniir. Issizdir ama is bulmak icin caba da gostermez.
Bu ozellikleri nedeniyle apartlarla (seyirciye yonelis) seyirciyle iliskiyi o kurar.

Pisekdr’a yaklasimi, Karagdz'iin Hacivat'a olan yaklasimi kadar acimasiz ve per-
vasiz degilse de, daha tatli-sert olan Kavuklu’da bu apartlar Oyun Bozma’ya donii-
sur. Kavuklu da Karagoz gibi acik sozlidir ve dolaysiz konusmayi sever. Kavuklu
da Karagoz gibi bir halk adamuidir. Bu 6zelligi, patavatsizlik ve kurallar dikkate al-
mama biciminde yansir.

Hacivat-Pisekdr: Hacivat'in da tipkt Karagoz gibi gercek bir kisi olup olmadigt
konusunda tartismalar vardir. Yine de Hacivat'in da kurgusal-yapay bir kisi oldu-
gu goriisti daha baskindir (Kopriild, 1932, And, 1969: 124). Karagdz ne kadar halk-
sa, Hacivat da o kadar yari aydin diye nitelenebilecek bir tiptir. Clinkii cogunluk-
la distindiigti gibi degil de, alistig1 gibi konusan bir tiptir. Egitim gormiistiir ve gor-
gl kurallarint bilir. Bu ylzden Arapca ve Farsca sozciiklerle orilt tumturakli bir
dille konusur. Bir yandan distinceli, uygar, nazik ve iyimser, 6te yandan piskin ve
uzlasmacidir. Bu yonleriyle hem yonetici siifin ¢zelligini bir dereceye kadar tasi-
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makta, hem de geleneksel Osmanli tavrini getirerek, gormis gecirmis, yani “Es-
ki”yi simgelemektedir (Sokollu, 1979: 101).

Pisekar da, Hacivat'in Ortaoyunu’ndaki karsiligidir. O da kurulu diizenden ve
kurallardan yanadir. Oyunun sorumlulugu ve yonetimi de ona aittir. Bu ytizden de
Kavuklu'nun “Oyun Bozma” numarastyla karst karstya kalir. Hacivat gibi gormiis
gecirmis bir mahalle buytgt havasindadir. Mal-mulk sahiplerinin ve issizlerin bas-
vurdugu bir kisidir. Firsatlart degerlendirmeyi bilir. Icten pazarlikli ve ice dontk bir
yapist vardir (Sokollu, 1979: 165).

Kadnlar (Zenneler ve Gacolar): Meddah, Karagdz ve Ortaoyunlarindaki buittin
kadinlar olumsuz, ahlak kurallarina pek aldiris etmeyen, yosmaliklart ve uygunsuz-
luklariyla nam salmis kadinlardir. Kimi zaman hafif mesrep, astifte, kimi zaman eve
erkek alan yosma, kimi zaman zen-dost (sevici), olarak cizilmislerdir. Cogunlukla
bastan ¢ikaricidirlar. Kadinlarin boyle cizilmesinin nedeni; bir bakima tutucu ve ah-
lakc¢i gecinen bir toplum 6Ortiistinitin altinda yatan ciplak gercegi gostermektir.

Istanbul Agz1 (Celebi, Tiryaki, Beberubi): Celebi, belli bir isi olmayan, ziippe
tiplerdendir. Onun issizligi ve bos gezmesi kendi tercihidir. Atadan kalma mal
mtulkle gecinir, yaninda para tasimaz. Miilkleri isletmekten bile acizdir. Guinlerini
ozel zevkleriyle de gecirdigi olur. Bilgili, kultirli ve gorgiili gecinir. Bu yiizden
dili de Arapca, Farsca sozclklerle doludur. Gontl ve sevda islerinin basat kahra-
manidir. Hoppa Bey, Zippe Bey, Zampara Bey, Sik, Zater Bey, Fatin, Razakkiza-
de, Razakkizade Tarcin Bey gibi cesitli isimlerde gorultir.

Tiryaki de bosta gezen bir tiptir. Afyon yutup pineklemekle 6mriinti gegirir.
Konusmalarin en can alict noktasinda uyuklamaya baslar. Hoppa, tembel, ters ve
duygusuz bir tiptir. Nokra Celebi ismini kullanir.

Beberuhi, cticeliginden otirt 6zirla tiplere de girebilir. Geveze, yaygaraci bir
tiptir. Ayni1 zamanda grotesk bir tiptir de. Bir tuhaf yaratiktir. Toplumsal konumu
belirsizdir. Cirkinlik ve olagandisilikla, gercek olani bulusturan uydurma bir kisi-
dir. Tipkt Kavuklu arkasint olusturan Kambur ve Ciice gibi. Oyunlarda Altikulag ya
da, Pisbop ismini aldig: da olur.

Kabadaylar (Sarboslar, Kiilbanbeyleri, Zeybek ve Efe): Bu tipler oyunlardaki
catismalart birden bire sonlandiran ve tim karmasikligi ¢coziimleyen tiplerdir. Zor-
baliklartyla, giicleriyle diizeni saglayan kisilerdir. Hayal perdesine ya da meydana
nara atarak, boylece ortaliga korku salarak gelirler. Kiilhanbeyleri cogu kez tulum-
bact ya da kilhandan sorumlu olan kisidir. Yere tikurtr, bryik burar, fesini yana
eger. Yan yan ve yalpa vurarak ytrlr. Anadolu cesitlemeleri ise Zeybek ve Efe’dir.
Bir elinde kama, diger elinde sarap kabu ile gelir. Oyunlarda; Tuzsuz Deli Bekir,
Mandirali Deli Tuzsuz, Bekri Veli, Tekbiyik, Sakalli Deli gibi isimler kullanir.

Anadolulu Tipler: Bunlar Turk (Kayserili, Bolulu, Kastamonulu, Karamanli,
Eginli), Liz (Karadenizli) ve Kurt'tiir. Hirbo diye de bilinen Tirk tipinin, Bolulu ah-
c1, yufkact, kadayifct, yogurtcu, ko¢ bakicisi, ayakkabi tamircisi, gbzlemeci, Kasta-
monulu oduncu, Kayserili esnaf, Karamanli ve Eginli gibi cesitlemeleri vardir. Bon
ve intikalsizdir. Oldukca iri-kiyim bir fizik yapisi vardir. Oyunlarda Himmet Aga ya
da Himmet Day1, Tosun Aga, Veli Dayi, Mehmet Usta, Dursun Aga isimleriyle de
gorilur. Kurnaz, piskin ve acikgdz esnaf tipini simgeleyen Kayserili, cogunlukla
bakkal, yagci, kavaf, nakkas ya da pastirmacidir. Mayisoglu ismiyle de goralr.
Eginli genellikle kasaptir. Karamanli ise, Karaman hanedanindan Hact Yorgi oglu
Bodosaki'dir. Liz geveze bir tiptir. Cok cabuk ve soluksuz konusur. Cabuk kizar
ve cabuk yatisir. Cogunlukla gemicidir. Hallag, titinct, kalaycr oldugu da olur.
Oyunlardaki ismi Hemsinli Hayreddin ya da Copur Memis’tir. Cogunlukla Har-
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put'tan gelme Dogu Anadolulu bir tip olan Kiirt'in 6ne ¢ikartilan 6zelligi ise saf ve
sakin bir kisi olmasidir. Cabuk 6fkelenmez. Hamallik, ah¢t yamakligt ve bekgilik
gibi isler yapar. Oyunlarda Hasso ya da Memo ismini kullanir.

Zimni (Muisliiman Olmayan) Tipler: Osmanli uyrugunda yasayan azinliklara
mensup tiplerdir. Yahudi'ye Cad da denilir. Oyunlarda tefeci ve sarraf olarak go-
raliir. Yahudi tipinin en 6nemli 6zelligi hesapei, pazarlikct ve kurnaz olmasidir. Bu
ozelliklerinden oturt korkak ve yaygaracidir da. Azarya, Buhuraci, Zaharya, Mi-
son, Samuel Efendi gibi isimlerle de anilir. Cingeneceden gelme Balama adiyla da
anilan Frenk ve Rum, doktorluk, eczacilik, meyhanecilik, terzilik ya da tacirlik gi-
bi islerle ugrasir. Konusmalarina italyanca ve Rumca sozctikler katar. Nikolaki,
Apostol, Gerkidis, Hiristaki, Niko gibi isimler de kullanir. Onnik, Udi, Ohannes
Aga ya da Sarkis gibi isimlerle de goriinen Ermeni tipi glizel sanatlara diskiin, gor-
mis gecirmis bir kisidir. Baskalarini kiicimseyen bir tavri vardir. Bazan konaklar-
da Ayvazlik yapar, kimi zaman da lagimci, kuyumcu ya da tuhafiyecidir.

Anadolu Disindan Gelen Tipler (Acem, Arnavut, Arap, Rumelili (Mubacir), Ta-
tar, Cingene vs.): Acem, Iran ya da Azerbaycan’dan gelen varlikli bir tiptir. Cabbar
Aga, Gaffar Aga, Huseyin Kehvari, Tebrizi, Antikact Mirza, Ali Ekber Aga kimlikle-
riyle de gortintir. Hep yiiksekten atar. Laf kalabaligi yapar, palavracidir. Arap iki
turltdir; Ak Arap ve zenci (Kara Arap). Ak Arap cogunlukla Haci Fettah, Ebul-Ha-
san, Haci Samandra, Haci Fisfis gibi isimlerle bilinir. Zenci ya da Kara Arap ise
Mercan Aga ismini kullanir. Intikalsiz ve aptaldir. Halayik, usak ya da lila olur. Ba-
zan babalari tutar. Halayik oldugunda adi Setaret Baci olur.

Arnavut saflik derecesinde durusttir. Cahildir de. Sayt saymayi dahi bilmez.
Ote yandan dik bashdir, cabuk 6fkelenir. Kabadayilik taslar. Celepcilik, cigercilik,
koruculuk, bah¢ivanlik, bozacilik gibi isler yapar. Recep, Saban, Ramazan gibi ay
isimleri kullandigi gibi Ali Kettan, Bayram, Zeynel Aga gibi isimler de kullanir. Mu-
hacir ya da Rumelili ise cogunlukla Catalca’dan gelip yerlesmis gocmendir. Pehli-
vanligiyla ovinir. Istanbullulara muhallebici der. Mizik¢idir. Tatar az rastlanan bir
tiptir Cingene tipi de hem Karagoz'de, hem Ortaoyunu’nda sikca rastlanan renkli
bir tiptir.

Ana Kadin ve Bok Ana gibi olumsuz ve uygunsuz tipler de vardir. Ayrica Ko-
cekler, Cengiler, Kantocular, Hokkabazlar, Canbazlar, Curcunabazlardan olusan
Eglendirici Tipler, “Tahir ile Zihre”, “Leyla ile Mecnun”, “Ferhat ile Sirin” gibi oyu-
nun bas kisileri olan ama, genel olarak Gegcici denilebilecek tipler, Karagdz'iin ve
Hacivat'in ogullari, Demeli, Dedigi Gibi, Tavtatiktitiipati gibi Uydurma tipler, Ma-
hallenin Imami1, Kenetci, Stinnetci, Abdi Bey, Pehlivanlar, Kilci, Natir, Cerkes, Ha-
layik gibi ikincil kisiler de vardir. Kimi oyunlarda; Giircii Mehmet Resit Pasa, To-
pal Hisrev Pasa, Kibrisli Mehmet Pasa, Kizlar Agast ve Yeniceri Agast gibi kisiler
de perdeye cikartildigi gibi Avrupalilarin dahi, gecici tipler olarak perdeye getiril-
digi soylenir (And, 1967: 273...278, And, 1969: 305). Bu tiplerin disinda, olaganis-
tt Ozellikleri olan fantastik ve grotesk tipler de vardir. Olagantstii tipler diye nite-
lendirilebilecek bu tipler; Buytctler, Cinler, Cazular gibi. Konusan bitki ve hay-
vanlar da bu gruba sokulabilir. Deniz Kizi, Canavar, Yilan, Kavak gibi.

Halk ve yeniyi temsil eden Karagoz-Kavuklu tiplemesi goz oniine alindiginda bir Anadolu
masal1 olan Keloglan tiplemesiyle iliski kurulabilir mi? Karagoz ve Ortaoyunu’ndaki catisan
temel tiplerin 6zellikleri goz oniine alindiginda giildiirii nereden kaynaklaniyor olabilir?
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GEVSEK DOKU - PARCALI YAPI

Boliimler

Her tc¢ tir de dogmaca-metinsiz oynandi@i icin oyunlar belli kanavalardan
olusur. Bitiin olarak dort boliimden olusan Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah ka-
navalari, kendi iclerinde yer degistirilebildigi, uzatilip kisaltilabildigi icin tim bo-
limlerin gevsek bir dokusu vardir. Bu tutumun nedeni de, Osmanli toplum portre-
sini bir eglence havasi icinde sergileme dustincesidir. Bir vesileyle tipler ard: ar-
dina tekrar, siralanma ve diger motifler araciligryla oyun alanina ve hayal perde-
sine c¢ikartilir. Fasillar, tipler ve motifler araciligiyla gelistigi icin i¢ aksiyon ve ya-
nilsamaci tiyatrodaki neden-sonug¢ bagi ve seyircinin dikkatini finalde toplayan
diiz bir ¢izgide gelisen olay dizisi yoktur. Fasillar dairesel bir sema cizer, yani bas-
ladigt gibi biter.

Giris (Mukaddime): Karagdz'de, dnce miizik esliginde bos perdede gdsterme-
lik yer alir. Kimi kez konuyla ilintili, kimi kez de konuyla hic ilintisi olmayan so-
yutlamaya dayali cesitli resimlerden olusur bu gostermelikler. Bir dalyan, saksida
bir limon agaci, vak vak agaci, yasam agaci gibi (And, 1969: 156). Narekenin cir-
lak sesiyle Hacivat'in goriintiisti perdeye diiser ve oyun baslar. Hacivat bir sema-
i soyler ve ardindan Hay Hak! diyerek Tanri’'nin adint zikretmesinden sonra “Per-
de Gazeli™ne baslar. Perde gazeli bittikten sonra Hacivat; kafiyeli bir tislupla yalva-
rip secdeye kapanir ve kendine bir arkadas arar. Yar bana bir eglence!/ nidalartyla
teganniye baslar. Cogunlukla Hacivat'in giiriltistinden rahatsiz olan Karagoz, of-
keyle karsi yandan (seyirciye gore sagdan) perdeye iner ve Hacivat'la dovustrler.
Ortaoyunu'nun giris bolimiinde ise perde gazelleri kalkmus, yerini miizik ve dans
almustir. Curcuna denilen bu bolime, Kavuklu ve Pisekir da dahil olmak tzere
bitiin oyuncular katilir, miizik esliginde dans edilir. Ancak zamanla curcuna kalk-
mis, yerini dogrudan Pisekar havasina birakmustir. Pisekar, Pisekdr havas: esligin-
de meydana gelir. Temenna edip, zurnaci ve seyirciyle konusarak oyunu baslatir.

Soylesme (Muhavere): Cogunlukla Hacivat ile Karagdz ve Pisekir ile Kavuklu
arasinda gecer. Olay dizisinden arinmis, soz agirlikli yanlis ve ters anlamalar, cinas,
mecaz ve kinaye gibi niiktelerden olusan, kisacasi dilin kullanimindan gelen giil-
dirt 6gelerinin bolca kullanildigr bir bolumdiir. Muhavereler, birkac gecis muha-
veresi disinda, cogunlukla fasillardan bagimsiz bolimlerdir. Cevdet Kudret, yapi-
lan arastrmalara gére muhavere konularinin sayisinin 60 kadar oldugunu belirt-
mektedir (Kudret, 1992: 20). Muhavereler sartlara gore degistirilebilir. Muhavere-
nin sonunda Hacivat gider. Karagoz de cogunlukla; “Ulan sen gidersin de beni pa-
muk ipligiyle mi bagliyorlar. Ben de gideyim idgdba, dolaba, dilber seyrine! Baka-
him dyine-i devrdn ne stiret gosterir/” cimle kalibiyla perdeden gider (Kudret,
1992: 542...554). Ortaoyunuwndaki Muhavere bolumu ise, Arzbdr ve Tekerle-
meden olusur. Arzbarda cogunlukla Tanimama ya da Tanmazdan Gelme Motifi
kullanilir. Pisekdr’la Kavuklu karst karsiya gelir. Bir miiddet konusurlar. Pisekdr
tanis olduklarini anlatmaya cabalar. Kavuklu ber defasinda tanimamaziiktan
gelir. Yanhs anlamalar ve mecaz ve cinaslarla gelisen bu séylesmede, tipkir Kara-
goz'de oldugu gibi oyunun eksen tipleri Pisekdr ve Kavuklu'yu tanr seyirci. Ka-
vuklu'nun anlatigr “Dris”, muhaverenin tekerleme bolimiini olusturur. Boylece
gercekten fantaziye, gercek dist boyuta kayilir.

Fasil: Fasil oyunun kendisidir. Gortintirde yinelemelerden olusan bir olay dizi-
si varmis gibi goriinse de, esas olan cesitli tiplerin bir takim motifler araciligiyla

Merak ve geciktirim
duygusunu tetikleyerek
o0zdesleyimi hedeflemesine
ragmen anlatim araclar ve
yontem acisindan meddahlik
gelenegimizle birlikte
Ortaoyunu ve Karagoz
tiirleri, gevsek doku-parcali
yapiya sahip olmasi, miizik
ve dansi kullanmasi, bir
eglence atmosferi iginde
sunulmasi, her yerde
oynanabilmesi, tip
boyutundaki kisilestirmesi,
sz ve hareket giildiiriisini
kullanmasi, digsal
oyunculuk yontemi ya da
tavir oyunculuguna
dayanmas ve tiyatro-oyun
oldugunu her an seyirciye
animsatmasi, oyuncularin
seyirciyle ayni diizeyde
olmasi ve organik bag
kurmasi, en aza indirgenmis
dekor anlayisina sahip
olmasi, itibari-varsayimsal
deger tasimasi ve biitiin bu
nedenlerle klasik tiyatro
anlayisinin amacladigi
o0zdeslesmenin tersine
yabancilastirmaya dayanan
bir anlayisla sergilenmesi
gibi ozellikleriyle diinya
tiyatro tarihinde 6nemli iki
anlatim tarzindan Acik
Bicim-Gdstermeci Tiyatro
tarzinin pek gok ozelligiyle
bir kavsakta bulugur.

Karagdz ve Ortaoyunu
metinleri genel olarak dort
bélimden olusur: 1. Girig
(Mukaddime) 2. Stylesme-
(Muhavere) -Ortaoyunu'nda
Arzbar ve Tekerleme diye
ikiye ayrilir- 3. Fasil (Ana
Oyun) 4. Bitis.
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Fasillardaki ortak tema;
cogunlukla yoksulluk,
issizlik, cehalet ve ahlak
yozlasmasidir. Karagdz ve
Ortaoyunu fasillarinda
cogunlukla zenneler ve yan
tipler arasinda yasak
iliskiler de konu olarak
islenir. Yonelis bakimindan,
Karagoz fasillarini
Ortaoyunu fasillarindan
ayiran en onemli yan da,
toplumsal igerikli giincel
gercegin yerini yiizeysel
olarak islenen insan
iliskilerinin sergilendigi
yasantinin dinginliginin
almis olmasidir.

Meddah hikayelerinde her ne
kadar bitiinlikld, basi,
ortas| ve sonu olan bir
hikaye anlatilsa da, olay
dokusu gevsektir. Meddah
anlatisini siirdiriirken,
dinleyicinin kosullarina gore,
kimi zaman bir fikra ya da
yemek tarifleriyle, kimi
zaman da yan hikayelerle,
bazan da semt tasvirleri ve
semtlerde olan
degisikliklerle anlatimini
renklendirir ve zenginlestirir.
Ancak bu yontem, Karagoz
ve Ortaoyunu’nda oldugu
gibi Tiyatrosallik'a degil,
merak ve geciktirimi
giilendirerek “Ozdesleyim”
e hizmet eder.

perdeye ya da oyun yerine cikarak bir durumu sergilemesidir. Karagoz oyunlari-
nin gosteri zamani ¢cogunlukla Ramazan-Orug ayt oldugu icin, Arife ve Kadir gece-
lerinin disinda 28 glinti kapsayacak bicimde, 28 fasildan olusan bir klasik oyun da-
garcigi oldugu soylenmektedir (Kudret, 1992: 22). Ortaoyunu’nun fasil dagarcigi
da cogunlukla Karagoz oyunlarindan, ya oldugu gibi, ya da ufak tefek degisiklik-
ler, yer degistirmeler, eklemeler-cikartmalar yapilmasi suretiyle olusturulmustur.

Fasillar, konularint cogunlukla giinlitk yasamdan, tarihten ve masallardan alir-
lar. Fasillar tarihsel perspektif icinde tce ayrilabilir: a) - En eski oyunlar (Kir-1 Ka-
dim) b) - Mesrutiyet Dénemi oyunlari (Nev-icad Oyunlar) ¢) - Cumhuriyet sonrast
modern Karagdz Oyunlari (And, 1969: 248). Kir-1 Kadim oyunlar arasinda; Abdal
Bekei, Agalik, Bahce, Balik, Bluyuk Evlenme, Canbazlar, Caztlar, Cesme, Ferhad
ile Sirin, Hamam, Kanli Kavak, Kanli Nigar, Kayik, Kirginlar, Mandira, Meyhane,
Orman, Odilli, Salincak, Stinnet, Tahmis, Ters Evlenme, Timarhane, Yalova Safa-
st gibi oyunlar vardir.

Gevsek Doku-Parcali Yapi, yalnizca bolimlemelerle degil oyunlarda kullanilan
ortak motiflerle de saglanir. Bu motifler aynt zamanda oyunlarin ana amacini olus-
turan gildiriye de hizmet eder. Bir durumun degisik kisilerle tekrarlanmasi ola-
rak ozetlenebilen Tekrar Motifi, perde ya da meydanda cesitli tiplerin cesitli vesi-
lelerle ardi ardina goriinmesi diye ifade edilebilecek Siralanma Motifi, kisilerin
hayvan ya da baska bir insan kiligina girmesi ya da bir esyaya benzetilmesi veya
yart hayvan yart insan kiliginda goérinmesi seklinde islenen Kisilerin Degisimi Mo-
tifi, bir gercegin d6grenilmesi icin cesitli kisilere sorulmasini iceren Sorusturma Mo-
tifi, Karagdz-Kavuklu ile Hacivat-Pisekar'in bir is ortakligi kurmasina dayanan Or-
laklik Motifi, bir amaca ulasmak icin gecilen asamalar iceren Yarisma Motifi, bir
tiirde diger tirlere de yer vermeyi iceren Oyun Icinde Oyun Motifi, [saretlerle Ko-
nusma Motifi, Taklit Motifi, Isten Alikoyma Motifi, Yangin Motifi, Is ya da Ev Ara-
ma Motifi, Gézetleme Motifi, Evlenme Motifi, Sevgilileri Birbirine Kavusturma Mo-
tifi, Biiytictiltik-Bakicilik Motifi, Delirme Motifi, Tanimama Motifi gibi pek cok
motif kullanilir (And, 1969: 253-254).

Bitis: Bitis bolimi, Karagdz'de de, Ortaoyunu’'nda da birbirine benzeyen ve
oyunu bitiren kisa stireli bir bolimdur. Karagdz, yanlislar icin bagislanma diler ve
gelecek oyunun adint bildirir. Ortaoyunu’nun bitis bolimi de Karagdz'e benzer.
Pisekar oyunun bittigini iletir seyirciye, kusurlarindan oturt 6zir diler, gelecek
oyunun adint bildirir. Temenna ederek seyircileri selamlar. Diger oyuncularla bir-
likte, zurnanin bitis havasi esliginde meydani bosaltir.

Meddah hikayesini anlatirken dort parcadan olusan bir bolimleme kullanir: Gi-
ris (Baslangi¢), Aciklama (Serim), Hikaye, Bitis. Giris (Baslangic): Meddah Hak
dostum hak! sozctugiiyle, Tanr’'nin adint zikrederek, ya soz kaliplarindan olusan
kafiyeli bir dortlikle ya da bir tekerleme ile giris yapar (Nutku, 1997: 99, And,
1969: 70). Bazan da; “Edeyim meclise bir kissa beyan. Kissadan bisse ala drif olan”
(And, 19609: 73) diyerek hikdyenin ogrenek yanint belirtir. Aciklama (Serim): Bu
bolim olayin gectigi donem, yer, kisiler ve bu kisilerin toplumsal ve ekonomik du-
rumlarinin sergilendigi, kimi zaman da padisaha 6vgiinin yer aldigi bolimdur.
Olayin ve kisilerin gercek degil kurgu oldugunu belirtmek icin; “isim isme, kisib
kisbe, semt semte benzer, gecmis zaman séylenir, yalan gercek vakit gecer” cimle
kalib1 soylenir (And, 1969: 73). Hikdye: Meddah senaryolari, halk hikdyelerinden
halk masallarina kadar uzanan genis bir yelpaze icinde yer alan anlatilardir. Ancak
meddah hikayelerini halk hikdyelerinden ayiran en 6nemli fark Meddah hikayele-
rinin “gercekgiligi*dir (Boratav, 1988: 101). Boratav, Kopriili, Kunos ve Paulus’'un
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hikdye kaynaklart siniflandirmalarint da icine alan genisce bir siniflama yapan O.
Nutku, Meddah’in hikdye kaynaklarini, Halk arasinda yasanmis énemli olaylar,
Meddah mm bizzat duydugu, gordrigii, yasadig bir olay, dinsel ya da din disi olay-
lart kapsayan kaynagini taribten alan olaylar ve yer yer masalimsi hikdyeler, des-
tanlar ve menkibeler, klasiklesmis masal ve hikdyeler, romanlardan esinlenerek
yaratilan éykiiler, taklitlerin bir araya getirmesiyle Meddah in bizzat derledigi bi-
kayeler, Karagéz metinlerinden esinlenilerek olusturulan bhikdyeler ve atasézleri-
mizden yararlanilarak derlenen bikdyeler, diye siralar (Nutku, 1997: 80-81-82).
Bitis: Hikdye bittikten sonra Meddah sorumlulugu hikdyenin kaynagina birakarak,
“kissadan bisse’yi ya da “6grenek’i belirtir. Cogunlukla da; “...Her ne kadar stirc-
7 lisan ettikse affola! Insallab gelecek hafta daba giizel bir bikdye soyleriz” kalibry-
la anlatisint tamamlar (Boratav, 1997: 186).

Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah tiirlerimizin hangi 6zellikleri Acik Bicim-Gostermeci Ti-
yatro’yla bulusuyor olabilir? Yap: acisindan Absiirt (Sagma) Tiyatro ve Brecht'in Epik-Diya-
lektik Tiyatrosu ile benzerlikleri var midir?

MUZIiK VE DANS

Karagdz ve Ortaoyunu’nda miizigin islevleri soyle ifade edilebilir: Aksiyonu kese-
rek oyun gerceginden yasam gercegine dontilmesini saglar. Oyunu, verdigi zevk-
ten ve hoslanma duygusundan o6tiirti zenginlestiren bir estetik 6gedir. Oyundaki
taklitlerin yasamina ve tavrina iliskin ipuclari verir. Clinkii her oyun Kkisisinin ken-
di ozelligini yansitan - Tirk Musikisinden Istanbul tiirktilerine ve halk tiirkiilerine
kadar uzanan- bir ack: sarkist ya da ttrkist vardir.

Karagoz tek kisilik bir oynaticinin hiinerine dayanan bir golge oyunu oldugu
icin, muizik ve dans da onun sarki sdyleme ve oynatabilme becerisine baghdir. Ka-
ragdz’de kullanilan tg ilkel calgi vardir: Ndreke denilen ve cirlak bir ses ¢ikaran bir
kamis, Dayren denilen bir def, Hatem denilen bir zil. Def de, Karagdzin yardim-
cilarindan Dayrezan tarafindan calinir. (Siyavusgil, 1938: 17).

Karagoz'de oldugu gibi, Ortaoyunu’nda miizik, meydana girecek olan her tipin
atmosferine uygun, o tipi buttinleyecek bir ara¢ olarak kullanilir. Ortaoyunu’nda
meydanin bir kenarinda, oyun boyunca yer alan ve seyircinin gozii 6niinde miizik
icra eden calgi takimi zurna, kudiim ve cifte nakkaare denilen cifte dimbelekten
olusur. Pisekar, calgi takiminin caldigi Pisekdr havast ile oyun yerine gelir. Sonra
tipler sirastyla, muzik ve danslartyla teker teker meydana gelirler. Tipkt Karagoz'de
oldugu gibi Ortaoyunu’'nda da egitim gormiisler ve Istanbullular sark: esliginde,
Anadolulular yorelerinin turktleriyle antre yaparlar.

Meddah da anlatisinda miuzikten yararlanir. Amact hikdyelerini miizikle renk-
lendirmek ve etkiyi gticlendirmektir. Yeri geldiginde calgi olarak saz, rebap, ud gi-
bi calgilar kullanir.

OYUN DUZENI

Tasviradi verilen Karagoz figtirleri cogunlukla deve derisinden yapilir. Dana, sigir,
manda derisinden yapildigi gibi, 1sik gecirten purtikli Ali Kurna kigidindan da ya-
pildigi olur. Tasvirleri, ya bir tasvir ustasi, ya da Karagozcii’niin kendisi yapar. Ka-
ragozciler ortalama bes kisiden olusur. Gorlntuileri oynatan Hayali-Hayalbdz de-
nilen usta, Cirak ve ciraga yardim eden Sandikkdr denilen bir kisi ve turktleri
okuyan Yardak ile Dayrezen denilen def calan kimse. Gortintilerin izerine yan-
sitildigr perdenin kenarlart cicekli bezden, izerine gortinti distrtlen yer ise, be-

SIRA SiZDE

Miizik ve dans ozellikle
Karagdz ve Ortaoyunu’nun
en vazgecilmez dgeleridir.
Her sey bir eglence havasi
icinde sunuldugundan,
mizik ve dans da bu
eglence havasini
giiclendiren ve renklendiren
birer 6ge olarak kullanilir.
Mizik ve dans yoluyla, Acik
Bicim-Gdstermeci
Tiyatronun da dzelligi olan
seyirciyi eglendirme ve ilgiyi
uygun bicimde bdlme ilkesi
gerek boliim gecislerinde,
gerek tiplerin girislerinde
sarki-tirkii ve halk danslari
biciminde Karagbz ve
Ortaoyunu’nda uygulanir
(And, 1970: 30).

Karagoz, Ortaoyunu ve
Meddah gelenegimizde oyun
diizeni Acik Bicim-
Gostermeci Tiyatro Gslubuna
uygundur. Soyutlamaya
dayall, stilize esyalar,
tiyatrosalliga hizmet eden
malzemeler anlatim araglari
olarak kullanilr.
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yaz mermersahi ya da patiskadandir. Perdenin arkasinda ve tabaninda, tizerinde
mesaleler, sonralart Sem’a denilen mumlar konulan Destgdh denilen raflar vardir.
Gortintiilerin bagli bulundugu yaklasik 60 cm. uzunlugundaki sopalar oynatma si-
rasinda yatay ve perdeyle dik act olusturacak bicimde tutulur. Bu degnekleri kul-
lanmaya E! Pesrevi denilir. Oyun baslamadan 6nce, seyirciyi oyuna hazirlayan, ko-
nuyla ilintili ya da ilintisiz perdeye distriilen resimlere Gdstermelik denir. Gdster-
melik nirekenin cirlak sesiyle kalkar ve semai esliginde Hacivat seyirciye gore sol-
dan perdeye gelir. Perde gazeli ve teganniden sonra Karagoz de sagdan gelir ve
muhavere baslar. Tasvirlerde, Karagdz'de kirmizi, Hacivat'da yesil renk baskindir.

Ortaoyunu her yerde oynanabilen, mobilize bir oyun oldugu icin, oyun diizeni
de ona gore bicimlenmistir. Ortaoyunu’'nun oynandig: yerler, yaz aylarinda, halkin
tercih ettigi mesire yerleri, kis aylarinda hanlar, Osmanli senliklerinde, senlik ala-
ninda belirlenmis uygun yerlerdir. Ozellikle Ramazan aylarinda, Istanbul’un temasa
yasaminin merkezi Direklerarasi da Ortaoyunu mekanlarindan biridir. Oyun alani-
nin tamamina Merg-i Temdsd-Temasa Cayiri denilir. Oyun yeri ise Palanga ismini
alir. Ortalama otuz arsin genisliginde, yirmi arsin derinliginde (arsin: yaklasik 68
cm.), kimi zaman yuvarlak ya da yumurtamsi, kimi zaman da dort kose biciminde-
dir. Seyirciyle oyun alani yere cakilmis kaziklara ip dolastirmak suretiyle ayrilmustir.
Seyirciler meydanin ¢evresinde oturur. Dekor iki paravandan ibarettir. Biri cogun-
lukla ev yerine kullanillan Yeni diinya, digeri de Kavuklu'nun is yaptug: ditkkani
simgeleyen kiiciik paravandir. Yeni diinya yaklasik 1.5 m. yiksekliginde, iki, ti¢ ya
da dort kanatlt olabilen, ortast acik, Ustii ve alti kafesli bir paravandir. ki paravan-
la gtintin her saati, diinyanin her yeri, istenilen mekan ve zaman gosterilebilir.

Ortaoyunu'nda degismeyen tek aksesuvar Pastav ya da SakSak denilen Pise-
kar'in elinde tuttugu cift kollu, silkelendigi zaman ses ¢ikartan bir aractir. Medda-
hin cevgdn denilen sopasi gibi saksak da, Pisekar'in oyunun kurucusu oldugunu
belirttigi gibi, oyunu yonetmek, ylrtiylisi ve yonelisi imlemek, oyunculara islerini
bildirmek, seyircileri uyarmak, ses etmenleri yerine kullanmak gibi islevlerinin ya-
ninda, vurdugu yeri acitmadigi icin bir gtildiirme yontemi olarak da kullanilir. Her
oyunun konusuyla ilgili ufak tefek arac-gerecler, kisilerin ellerinde tuttugu aksesu-
varlar kullanildig: da olur. Ortaoyunu’nda 6zel bir sahne aydinlatmasi kullanilmaz.
Glndiz oynandiginda giin 1s18indan, gece mesale ya da cam fener, son donemin-
de liks lambalarindan yararlanilir (Tirkmen: 38).

Meddahlarin hikdye motiflerinden biri kahvehane yasami oldugu gibi, gosteri
yerleri de, dnce Bursa’nin, sonra Istanbul’'un o renkli kahvehaneleridir. Meddah
cogunlukla bir yiikselti tizerinde, disaridakilerin de duymasi icin, acik bir pencere-
nin yakininda oturarak hikayesini soyler. Meddah anlatiminin temelini “taklit”
olusturdugu icin, cesitli tipleri taklit ederken kullandig: iki aract vardir. Biri boynu-
na doladigi mendili Makreme, digeri de anlati diizenini kurmak icin kullandigt
Degnek'tir. Meddah degnegi aynt zamanda ses ve goriintli etmeni olarak da kulla-
nir. Kimi zaman saz, stiptirge ya da tiifek, kimi zaman da kapi sesi, ayak sesi vb.
ne donutsir degnek. Makreme ve degnegin, meddahligin Arap kaynagindan gelen
simgesel anlamlart da vardir. Makremeye Islam kiltiiriinde Sedde denir. Islam di-
nine hazir olma semboli tug ve stingliniin kaynasmasindan meddahin degnegine
gelindigi soylenir. (Nutku, 1997: 51, Lytko, 1995: 34).

SIRA SiZDE 1
€, =

Ulkemiz tiyatro tarihinde, tiyatromuzun 6zgiinlesme siirecinde kentlerde gelisen Meddah,
Karagoz ve Ortaoyunu’'ndan gerek 6z, gerek bicim acisindan yararlanilarak uygulamalar
yapilmis midir? Ne gibi ornekler verebilirsiniz?
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AMAG
O

Geleneksel Tiyatromuzun onemi tizerinde tarti-
sabilmek

Cumbhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu'nun bellegi-
ni olusturan kaynaklardan biri de kentlerde geli-
sen Meddah, Karagoz, Ortaoyunu’dur. Meddabh,
Karagdz ve Ortaoyunu, Osmanli Donemi’'nde
Bursa, Edirne, Istanbul gibi baskentlerde gelis-
mis, halk tarafindan sevilen geleneksel tirleri-
mizdendir. Geleneksel tiyatral kaynaklarimizi
olusturan bu tirler, diinya tiyatro tarihinde kla-
sik tiyatroya alternatif olarak gelistirilen arayis
cabalarindan olan Acik Bicim-Gostermeci Tiyat-
ro'yla pek cok noktada kesismektedir. Tiyatrosal
tiyatro diye de nitelenebilecek Meddah, Karagoz
ve Ortaoyunu gibi tiirleri icine alan ve kentlerde
gelisen bu oyunlarda var olan kalict ve eskime-
yen Ozelliklerden yararlanmak tiyatromuzun 6z-
gunlesmesinde 6nemli bir yol olmustur. Dolay1-
styla kent tiyatro gelenegimizi olusturan bu tiir-
leri bilmek, tiyatro gelecegimizin bicimlenmesi-

ne de katkida bulunacaktir.

Kentlerde gelisen Karagoz, Ortaoyunu ve Med-
dab gelenegimizin ne oldugunu czetlemek

Karagoz-Ortaoyunu-Meddah Osmanli'ya bas-
kentlik yapmis Bursa, Edirne ve Istanbul’da ge-
lismis ve yayginlik kazanmis geleneksel tirleri-
mizdendir. Karagdz bir Karagdz Oynaticisi’'nin,
cubuklara takimuis cesitli tipleri simgeleyen tas-
virleri, arkasindan 1sik verilerek, hayal perdesi
denilen perde tizerinde oynattigi bir golge oyu-
nudur. 17. ytizyilda son halini aldig: ileri strtlen
Karag6z, imparatorluk catist altinda yasayan ce-
sitli toplumsal siniflari ve kulttrleri simgeleyen
tiplerin iliskilerinin perdeye yansitildig: bir gele-
neksel gosteridir. Ortaoyunu, canlt oyuncularla,
Palanga denilen ortada bir oyun alaninda sergi-
lenir. Meddah ise, en yalin ifadesiyle hikdye an-
latma sanatidir. Glincel olani icerdigi ve medda-
hin hiineriyle orantili olarak taklitlerle renklendi-
rildigi icin tek oyuncunun gosterisine dayanan

bir geleneksel turdir.

3)

Kaynaklar: ve gelisim stirecini aciklayabilmek

Karagoz Osmanli Donemi'nde ortaya ¢ikmus, se-
vilen bir golge oyunudur. Golge Oyunu’nun ise
Cava’dan, Hindistan’dan ya da Cin'den ciktigina
dair gortsler vardir. Bir gdlge oyunu olan Kara-
g6z’in ortaya ¢ikist konusunda da pek cok tez
ileri strilmustiir. Biitlin bu tezlerden en agurliklt
olant Yavuz Sultan Selim doneminde Misir’dan
Istanbul’a getirildigine dairdir. Ortaoyunu’nun
gelisimi konusunda orta sozctgiinden yola ciki-
larak da cesitli gorusler ve tezler ileri stirtiliir. Bir
goriise gore yeniceri ortalarindan ¢iktigt icin bu
oyuna Ortaoyunu denilmektedir. Biitiin bu go-
risler sentezlendiginde Ortaoyununun ortada oy-
nanan oyun anlamma geldigi sdylenebilir. Med-
dah icin ise yine farkli kiltirlerde ortaya cikan
hikidye anlatma sanatinin Osmanli’daki sentezi
diye bir yorum yapilabilir. 17. ytizyil Osmanlisin-
da bu adi alan Meddah ve Meddahlik gelenegi-
miz, anlati sirasinda seyircide 6zdesleyim yaratti-

81 icin diger tirlerden ayrilir.

Kisilerin genel ozelliklerini ve kisilestirmenin na-
sul yapildigin aciklayabilmek

Gerek Karagdz ve Ortaoyunu’nda, gerekse Med-
dah hikdyelerinde kisiler genellemesine, kalip-
lasmus, statik ozeliklere sahip kisilerdir. Dolayi-
styla kisilestirme tip boyutundadir. Her bir tip,
Osmanli toplumundaki farkli kalttirleri ve sinifla-
1 temsil eden toplumsal tavirlariyla perdede ve
oyun alaninda ya da hikdyede yerini alan tipler-
dir. Bu tiplerin tipkt Acik Bicim-Gostermeci Ti-
yatro tslubunda oldugu gibi toplumsal gestusla-
r1 vardir. Ornegin Karagdz-Kavuklu Anadolu hal-
kint ya da yeni olani simgeleyen saf, cahil ayni
zamanda firsat¢t ve kurnaz bir tiptir. Hacivat-Pi-
sekdr ise devletten yana, egitim gormiis ama ¢ok
bilmis, yukardan bakan bir tiptir. Istanbul’daki
ve Istanbul disindaki Anadolulu diger tipler de,
kendi kulttrlerinin renklerini ve tavirlarini tasi-

yan kisilerdir.
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Her ti¢ tiirde Gevsek Doku-Parcali Yapi ozellikle-
rini tasyyan boliimleri aywt edebilmek

Her Uc tir de dogmaca-metinsiz oynandigt icin
oyunlar belli kanavalardan ve bolimlerden olu-
sur. Butlin olarak dort boliimden olusan Kara-
g6z, Ortaoyunu ve Meddah kanavalarinda bo-
limler kendi icinde yer degistirebildigi, uzatilip
kisaltilabildigi gibi ana bolimi olusturan fasilla-
rin da gevsek bir dokusu vardir. Karagoz ve Or-
taoyunu metinleri genel olarak dort bolimden
olusur: Giris (Mukaddime), Soylesme-(Muhave-
re) -Ortaoyunu’'nda Arzbar ve Tekerleme diye
ikiye ayrilir-, Fasil (Ana Oyun), Bitis. Fasil ana
oyundur. Ortak temalari, cogunlukla yoksulluk,
issizlik, cehalet ve ahlak yozlasmasidir. Karagoz
ve Ortaoyunu fasillarinda cogunlukla zenneler
ve yan tipler arasinda yasak iliskiler vardir. Med-
dah ise hikayesini anlatirken dort parcadan olu-
san bir bolimleme kullanir: Giris (Baslangic),
Aciklama (Serim), Hikaye, Bitis. Meddah hikaye-
lerinin, halk hikiyelerinden halk masallarina ka-

dar uzanan genis bir yelpazesi vardir.

Muizik ve dansin nasil kullanildigin ifade ede-
bilmek

Muzik ve dans ozellikle Karagoz ve Ortaoyu-
nu'nun en vazgecilmez 6geleridir. Her sey bir
eglence havasi icinde sunuldugundan, mizik ve
dans da bu eglence havasini gliclendiren ve renk-
lendiren birer 6ge olarak kullanilmistir. Karagoz
ve Ortaoyunu’nda mizigin islevi soyle ifade edi-
lebilir: Aksiyonu keserek oyun gerceginden ya-
sam gercegine dontlmesini saglar. Oyunu, ver-
digi zevkten ve hoslanma duygusundan otira
zenginlestiren bir estetik 6gedir. Oyundaki tak-
litlerin yasamina ve tavrina iliskin ipuglari verir.
Her oyun kisisinin 6zelligini yansitan - Ttrk M-
sikisinden Istanbul tiirkiilerine ve halk tiirkiileri-
ne kadar uzanan- bir ack: sarkist ya da tarkisi

vardir.

Oyun Diizeni acisindan tiirleri inceleyecek Acik

6° Bicim-Géstermeci Tiyatro anlayisi acisindan bu

tiirleri degerlendirebilmek

Meddah sanati daha ¢ok kahvehanelerde sunu-
lan bir gosteri oldugu icin seyirci-dinleyicilerle i¢
ice olan bir tirdir. Meddah’in taklitli anlatimin-
da kullandig: iki aract vardir: Degnegi ve makre-
me denilen peskiri ya da mendili. Meddah bu iki
aract farkls tipleri yansilarken cesitli formlarda
kullanir. Karagoz, Karagoz oynaticisinin hiineri-
ne bagli olarak cesitli tipleri yansilayan tasvirle-
rin el pesrevi diye isimlendirilen sopalarla perde
arkasindan oynatilmasidir. Tum sarki, tirki, ses
ve gortintli etmenlerini Hayalbaz (Karagoz Oy-
naticisy) tek basina yapar. Cirak, ciraga yardimet
olan Sandikkar, Yardak ve Dayrezan denilen def
calan kimse de yardimcilaridir. Ortaoyunu Pa-
langa denilen bir oyun alaninda Karagoz senar-
yolarinin canli oyuncularla sunulmasidir. En aza
indirgenmis cok amacli dekor anlayisiyla oyun
alant olusturulur. Yeri geldiginde farkli mekanla-
r1 da yansitan paravan bi¢ciminde Yeni Diinya ve
daha ufak paravan Diikkan sonsuz bir olurluk
alani sunar. Temasa Cayirt denilen oyun alaninin
tamaminin ortasinda Palanga denilen daha ku-
ciik bir oyun alaniyla seyirci iplerle ayrilir. Mesi-
re yerleri, bahgeler, hanlar, senlik alanlari Orta-
oyunlarinin mekanlaridir. Ortaoyunu’'nda degis-

meyen tek aksesuvar Pastav ya da Saksak’tir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Meddah i¢in asagidakilerden hangisi sdylenebilir?

a.

b
c.
d.
e

Yalnizca hikdye anlatma sanatidir.

Taklit sanatidir.

Oyunculuk htineridir.

Saz esliginde tirkt sdylemedir.

Hikaye anlatimiyla taklitin i¢ ice oldugu gele-

neksel bir tiriimizdiir.

2. Meddah’1 diger tiirlerden ayiran 6nemli dzelligi asagi-

dakilerden hangisidir?

a.

o a0 T

Merak ve geciktirim duygusu uyandirarak 6z-
desleyime dayanmasi

Parcalt yapiya sahip olmast

Tasvirlerden yararlanmasi

Canli oyuncuyla sunulmast

Osmanli sanati olmasi

3. Karagoz'de perdeye yansitilan goriintiilere ne ad

verilir?

a.

b
c.
d.
e

Resim
Karikattr
Kukla
Tasvir

Golge

4. Asagidakilerden hangi cift Ortaoyunu’'nun eksen tip-

lerini olusturur?

a.

b
c.
d.
e

Karagoz-Hacivat
ibis-Usta
Beberuhi-Ibis
Zenne-Celebi
Kavuklu-Pisekar

5. Arzbar ve Tekerleme bolumleri hangi tiirin muha-

vere-soylesi bolimiint olusturur?

a.

b.

C.

Karagoz
Hacivat
Ortaoyunu
Meddah
Golge Oyunu

6. Ortaoyununun sergilendigi oyun alanina ne isim

verilir?

a.

o a0 T

Sahne
Oyun yeri
Palanga
Avlu

Cayir

7. Makreme nedir?

Pisekar'in pastavi
Karagozctniin defi
Kostiim sandigi
Meddahin degnegi
Meddahin mendili-peskiri

8. Nareke nedir?

P

O

Karagoz'de kullanilan cirlak sesli diidiik
Def

Klarnet

Dayrezan

Baglama

9. El Pesrevi nedir?

a.

b.
c.
d.

Kavuklu'nun yurtyts ritmi

Sazendelerin caldigi miizik

Sark: girisi

Karagoz oynaticisinin tasvirleri cubuklarla oy-
natmast

Gostermelige eslik eden ritm

10. Asagidaki Karagdz-Ortaoyunu boliim siralamalarin-

dan hangisi dogrudur?

o a0 TR

Muhavere, Mukkadime, Fasil, Bitis
Bas, Orta, Son

Giris, Gelisme, Sonug¢

Fasil, Mukaddime, Muhavere, Bitis
Mukaddime, Muhavere, Fasil, Bitis
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Okuma Pargasi

“SUNUS: -(Sahne iscisi girer, tizerinde “Adalet miilkiin
temelidir”, “Cumhuriyetimiz imtiyazsiz ve sinifsiz bir re-
jimdir”, “Dogruluk en buytk fazilettit” 6zdeyisleri yazi-
It bulunan mukavva levhalar asar. Cikar. Ramazan di-
sindaki buitiin oyuncular curcunayla sahneye dolar. Ali
Cemali Abdilcemali polis didugiint c¢alarak hepsini
susturur. Seyirciye:)

ALI-CEMALI ABDULCEMALI: - Cumleten sefa gelmis
ahali

Nafile Diinya bugiinkii oyunumuzun adi

Bendeniz, polis memuru Ali Cemali Abdulcemali.
Bizler, ne kor rehberleriniz

Ne de korler yurdunda ayna satmak isteriz.
Oyunumuz gosterir hali,

Niyetimiz ge¢cmisten kissa getirmek,

Kurcalamak bazi yerlesik yargilari

Kissa hisse icindir elbette

Hiiner degil midir gormede,

Agact tohumda, basagi tanede.

Sadece ntikte icin sanilmasin sd6zimiiz,

Gergekleri kotarir fikriyle bak 6zimiiz.

Isimiz degil kisiyle ugrasmak,

Ama var aramizda biri,

Temsil eder cok seyleri;

Halleri var, gileni aglatir can;

Halleri var, aglayan guler kurban;

Kimdir derseniz: Baskomiser Ramazan;

Bir alem adam ki yaran...

RAMAZAN: (Girer) Kes. Ne palavra atiyorsun?
ALI-CEMALI ABDULCEMALI: - Biyuikliginiizii anlati-
yordum.

RAMAZAN: - Lizum mu var? (Seyirciyi gosterir.) Bura-
nin ahalisi de beni tanir. Bizim hizmet etmedigimiz va-
tan parcast mi kaldi? (Sahnedekilere doner.) Nedir bu
kalabalik? Herkes sirast ile gelsin.

F. EMUFETTISE - Ben fahri gorevimi yaparak size bir
sarhos getirdim. (Sarhos hiklar, sallanir.) Bakin dut gi-
bi. (Sarhosu sarsar.)

SARHOS : - Silkeleme doktilirim.

RAMAZAN: - Ne yaptr?

F. EMUFETTISI: - Sey yapti. (Ramazan'in kulagina bir
seyler fisildar.)

RAMAZAN: - Oyleyse sucludur.

SARHOS : - Ben su¢suzum.

RAMAZAN: - icki de icmis zaten. Gotliriin zirtapozu.
(Akil hastast sarhosu c¢ikarir.)

INSAF: - O zirtapoz (Halil'i gostererek) bu ugursuz, 6bii-
ri para canlist; helal stit emmisi nereden bulacagiz?
RAMAZAN: - Sen ne artyorsun hatun?

INSAF: - Koca.

RAMAZAN: - Son bahart da basina vurmus.

INSAF: - Kendime degil, kizima. (Halil'i gostererek) Bu-
nun oglu (Gulsini gostererek) kizimla evlenecekti,
caydu.

HALIL: - (Ramazan’a) Yalan beyim, benim oglum kiz
gibi cocuktur.

RAMAZAN: - Burda ¢opcatanlik yaptigimizi kim soyledi
size?

GULSUN : - Ama evlenelim diye mektup yazdi bana.
RAMAZAN: - (Gilsun’e) Hanimefendi beni nicin anla-
miyorsunuz?

INSAF: - Sen bizi dinlesene bir.

RAMAZAN: - Hadi hadi siraniza...

C.)

RAMAZAN: - Su hale bak, icimize kadar sizmuglar.

ALL - Nereye tayin olmussunuz?

RAMAZAN: - Istanbul’a. Cihangir Baskomiserligine.
ALL - Turistik tarifeli bir tayin. (Ramazan’in 6fkeli baki-
st karsisinda toparlanir.) Iyi yani.

RAMAZAN: - Memlekette adim basmadigimiz yer kal-
madt ki. Tur tamamladik. Cihangir'le ikinci tura gectik.
Yirmi sene éncesinden biliyorum oray1. Belaldir. (Oz-
deyislerini koltugunun altina alip ¢ikarken kapida du-
rur, sakin.) Bak Ali, gengsin, yolun basindasin daha. Ne
olursa olsun dogruluktan sasma. Cumhuriyetin ve dev-
rimlerin hedeflerini kavramis olanlar, onlar1 her zaman
korumaya muktedirdirler. Bunu aklindan ¢ikarma... (...)
ALI - (One gelir, Ramazan’t yansilayarak) Takacagim o
tenekeleri kuyruguna, dedi, dedi, tenekeleri kendi kuy-
ruguna takti. (Bir andan sonra) Geleli ay olmamisti da-
ha. Bir soluklandi o kadar. Adil olmaliymis diinya. Had-
dini bil babalik.

DUZENE CAPRAZ DEYISLER
Kimin palasini kime salliyorsun?
(Ali sarki soyler)
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KUZU KENDINI KURT SANINCA
Sen bir garip komsersin
Bu afra tafra niye?
Kanun kanundur diye
Her 6ntine gelene
Nasil tatbik edersin?
Adam kacin kur'asr?
Ankara’da arkast
Isvicre’de parast
Dag asar arabasi
Yerindedir safast
(@)
Kanun kanundur elbet.
Kanundan baska nedir
Siyasetle hitkmetmek...
Hele sunu bir Fikret
Koltuklari kapan kim
Kanunlart yapan kim
Kim?
ALI-CEMALI ABDULCEMALI: -(...) Gene fazilet, ahlak
kanun diyerek Dogru sandigt yoldan, Buttin butiin ¢ik-
maza mi girecek, Gorelim. Ve... (Makyajint degistirir.)
CEMALI: -Ve ahali, Burasi Cihangir Karakolu Bendeniz
polis memuru Cemali. (...) “
Arayici, Oktay (1996), Biitiin Oyunlar 1,
“Nafile Diinya”, 2.b. Istanbul, Mitos Boyut Yayinlari.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

l.e

6. ¢

10. e

Yanitiniz dogru degilse tGnitenin “Karag6z-Orta-
oyunu-Meddah ve Kaynaklart” bolimiint yeni-
den gozden gecirin. Meddah't diger hikdye an-
laticilarindan ayiran en 6nemli 6zelligi Med-
dah’in bir oyuncu gibi hikayeyi taklitlerle stsle-
yerek anlatmasidir. O halde dogru yanit: Hika-
ye anlatimiyla taklitin i¢ ice oldugu geleneksel
bir turimuzdur, olmalidir.

Yanitiniz dogru degilse Gnitenin “Gevsek Do-
ku-Parcali Yap1” bolimiint yeniden inceleyi-
niz. Meddah anlatisini stirdiirtirken anlatisint
kesintiye ugratir ancak bu yéntem, “Ozdesle-
yim” e hizmet eder. Oyleyse dogru yanit: Merak
ve geciktirim duygusu uyandirarak 6zdesleyi-
me dayanmasi, olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse tnitenin “Oyun Diize-
ni” bolimiint yeniden gozden gecirin. Cogun-
lukla deve derisinden yapilan Karagéz oyunu
figiirlerine Tasvir denilir. O halde dogru yanit:
Tasvir'dir.

Yanitiniz dogru degilse tnitenin “Kisiler ve Ki-
silestirme” bolimumiini tekrar gozden gecirin.
Ortaoyunu’nun da eksen tiplerinin Kavuklu ve
Pisekar oldugunu goreceksiniz. Oyleyse dogru
yanit: Kavuklu-Pisekar olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse Ginitenin “Bolimleme
(Gevsek Doku-Parcalt Yap1)” bolumtinti bir da-
ha inceleyin. Goreceksiniz ki dogru yanit: Orta-
oyunu’dur.

Yanitiniz dogru degilse tnitenin “Oyun Diize-
ni”boliimiini tekrar inceleyin. Incelediginizde
goreceksiniz ki dogru yanit: Palanga’dir.
Yanitiniz dogru degilse tnitenin “Oyun Diize-
ni” bolumini yeniden gozden gecirin. Med-
dah’in hikiye anlatirken kullandig iki araci var-
dir. Biri degnegi, digeri de makreme denilen
mendili ya da peskiridir. Oyleyse dogru yanit:
Mendil-peskir, olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse tinitenin “Miizik ve Dans”
bolimiine yeniden dontin. Dogru yanit: Kara-
goz’de kullanilan cirlak sesli dudik, olmalidir.
Eger yanitiniz dogru degilse Ginitenin “Oyun Di-
zeni” bolimune bir daha goz atin. Karagoz Oy-
naticist bir cubuga ya da sopaya tutturulmus
tasvirleri oynatmasina El Pesrevi denir. O halde
dogru yanit: El Pesrevi, olacaktir.

Yanitiniz dogru degilse Unitenin “Bolimleme
(Gevsek Doku-Parcalt Yapn)” boliimiint yeniden
inceleyin. Orada goreceksiniz ki, her ti¢ tirde de
dort boliim vardir. Oyleyse dogru yanit: Mukad-
dime-Muhavere-Fasil-Bitis seklinde olandir.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Karagoz-Kavuklu tiplemesinin 6zellikleri goz ontine
alindiginda elbette Keloglan masallarindaki eksen tiple
pek cok benzerlikler kurulabilir. Aslinda Karagoz-Ka-
vuklu biraz Keloglan, biraz Nasrettin Hoca, biraz da
Bektasi’dir. Olumlu ve olumsuz 6zellikleriyle tam bir
halk adamidir. Ozellikle Keloglan tiplemesi arasindaki
benzerlik ilginctir. Keloglan da bir kamusal varliktir. O
da tipki Karagoz gibi yoksul ve keldir. Gerektiginde en
pervasiz yontemleri dahi beceriklice kullanir. Boylece
avam tabakadan gelisni, ¢irkinligini ve kelligini unuttu-
rur. Nasil ki Karagoz, seyirci acisindan, bazan yalancili-
g1 ya da firsatciligiyla ideal bir 6lcek degilse Keloglan
da oyledir. Yeri geldiginde kotiltik yapmaktan cekin-
mez. Kimi zaman kati1 yturekli ve kaba bir tiptir. Kelog-
lan’in bu o6zellikleriyle Anadolu halk: arasinda bir 6z-
deslik kurulabilir. Onun kisiliginde, korku nedir bil-
mez, gbzyasi tanimaz, hayatin silleleri altinda ezile ezi-
le yetismis nitelikler, cevrelerini genisletir, boylece s6z-
de kentlilesmis koylilerimizin piskinligi Keloglan araci-
ligryla vurgulanir. Tipki televizyon kanallarinda bikma-
dan tekrar tekrar zevkle izlenen Kemal Sunal’in canlan-
dirdigi Saban tiplemesi gibi. Iste Karagdz de Anadolu
halkinin masal kahramani Keloglan'in kent yasaminda-
ki yansimasidir. Masallarda Keloglan ne ise hayal per-
desinde Karagoz odur. Karagoz'tin bu halk adami 6zel-
ligi yapisal acidan Karagoz oyunlarinda “Apart’lara do-
nusur. Halka yakinlasmak, sirrini paylasmak istegi, dog-
rudan seyirciye yonelme seklinde gorilir. Ortaoyu-
nu’'ndaki Kavuklu’da bu apartlar “Oyun Bozma-Yuttur-
macay1 Bozma”ya donuslr. Ayni zamanda bir guldtir-
me yontemi olarak da kullanilan Oyun Bozma, her se-
yin bir oyun oldugunu animsatan ve boylece 6zdesles-
meye engel olan bir yabancilastirma teknigidir. Pisekar
varolmayan namusu, dirligi, iyi niyeti varsayar. Varol-
mayan evi ev, yirinmeyen yolu ytrinmis, gecmemis
zamani gecmis kabul eder. Ancak her defasinda Kavuk-
lu bu oyunu bozar. Pisekar ev yerine kullanilan Yeni
Diinya’nin gercekten bir ev olduguna, diger paravanin
da dikkin olduguna Kavuklu’yu inandirmak icin ttrli
diller doker. Ama Kavuklu her defasinda bunlarin bir
varsayim, bir yutturmaca, bir oyun oldugunu seyirciye
animsatir. Guldura ise Karagoz-Kavuklu ile Hacivat-Pi-
sekar'in catismasindan, yani halk ile aydin gecinenin,
ya da diizenden yana olanla halk arasindaki catisma-
dan a¢iga cikar. Guldurt agisindan geleneksel tiirlere
yaklasildiginda Karagdz ve Ortaoyunu ile Bizans Mi-
muslari, Attelan Farslart ve Comedia dell’Arte gtldiri-

leri arasinda pek cok benzerlikler oldugu soylenebilir.
Gulme araciligiyla halk ya da kisi baskiya, gilme 6z-
gurligiinin kisitlanmasina karst bir baskaldiriy1, bir 6¢
duygusunu aciga cikarir. Baska bir deyisle giilme eyle-
miyle halkin bilin¢ altinda yasaklanmis, baski altinda
tutulmus statik enerjisi aciga ¢ikariir ya da bilince geti-
rilir. Karagoz ve Ortaoyunu’'nda da guldirt iki karsit ti-
pin ve Karagoz'iin diger tiplerle catismasindan ortaya
cikar. Dilden kaynaklanan gildiiri ve hareketten kay-
naklanan guldurt biciminde tanimlayabilecegimiz bu
glldirme yontemleri sonucunda Karagdz, halki simge-
leyen bir tip olarak Hacivat basta olmak tizere karsitla-
rindan hincint alir.

Sira Sizde 2

Dogulu ve Batili toplumlarin evreni ve dinyay: anla-
malarindaki farklilik distiinsel ve estetik alanda yeni
arayslara ve sentezlere neden olmus ve klasik sanatin
Ozdesleyim-Einfithling anlayisina karst modern sanatin
varyasyonlarindan biri olan Soyutlama-Abstraktion de-
nilen farkl: bir estetik kavram getirmistir. Bu estetigin ti-
yatro alanindaki yansimalari epik, parcali yapi ya da
karsi Aristocu dram diye de ifade edilebilecek Acik Bi-
cim-Gostermeci Tiyatro Anlayist basligi altinda toplanir.
Bu tir tiyatroda ozdeslesmenin tersine oyun alaninda
gosterilen her seyin bir oyun, bir tiyatro oldugu her an
cesitli yabancilastirma-uzaklastirma yontemleriyle se-
yirciye sezdirilir. Amag kisinin diistinmesini-yorum yap-
masint engelleyen 6zdeslesmeyi kirmaktir. Oyunculuk,
muzik, dans, dekor, kostiim, 1sik ve tiyatronun tim an-
latim araclart her seyin bir oyun oldugu duisiincesine
hizmet eder. Abstirt (Sa¢ma) Tiyatro’da, sunulan gerce-
gin ozundeki uyumsuzluktan kaynaklanan bu anlayis;
duygusal iletisimin ortadan kaldirilmasi, seyircinin ali-
sik olmadigt bicimlerle sasirtma ve buna uygun dil ve
tavir Ozelliklerinin gelistirilmesi biciminde gortilir.
Brecht'in Epik-Diyalektik Tiyatrosu'nda ise, dinyay1 ve
insani yeniden yorumlama ve insan iligkilerinin altinda
yatan nedenselligi kavrayarak yeni bir diinyayi yaratma
distincesinden hareketle yine Acik Bicim-GOstermeci
Tiyatro'nun anlatm teknikleri kullanilir. Ozetle bu an-
latim teknigi; Metinde Yabancilastirma (Episodik Yapi-
Gevsek Doku/Parcalt Yapy), Sahnelemede Yabancilas-
turma (Ogelerin ya da Anlatim araclarinin birbirine ya-
bancilastirilmasy), Oyunculukta Yabancilastirma (Ges-
tus-Tavir oyunculugunun 6ne ¢ikmasi) olmak tizere
farklt Gic diizlemde, 6zdeslesmeyi kiran yabancilastirma
tekniklerinin kullanilmasi seklinde yansir. Tiyatrosallik-
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Oyunsuluk Brecht'in de kullandigt énemli bir tekniktir.
Dekor, oyuncu, aydinlatma araclari, maskeler, calgilar,
duvarlar her sey aciktadir. Gosterilen bir oyundur, bir
tiyatrodur. Seyirciyle stirekli bag kurularak, onun uya-
nik olmasi ve oyunu yorumlamasi, kavramast beklenir.
Actk Bicim-Gostermeci Tiyatro olarak isimlendirilen bu
teknigin pek cok ozelligini, -oyunculuktan, anlatim
araclarina, anlatim araclarindan oyun alanina, oyun ala-
nindan seyirciye dek- kentlerde gelisen Meddah, Kara-
g6z ve Ortaoyunu’'nda da bulmak olasidir. Ctinkt her
u¢ turde de neden-sonug bagiyla siki bir bicimde do-
kunmus bir olay dizisi yoktur. Zaten dogmaca-metinsiz
oyunlardir bunlar. Senaryolar yalnizca yol gosterici ka-
navalar, taslaklardir. Seyircinin ve oyuncunun ic¢ ve dis
kosullarina gore uzar, kisalir, yer degistirebilir. Ozdes-
lesmeye olanak saglamayan, tasavvuru seyredene ve-
ren yalansiz, samimi bir tiyatro anlayisi vardir her ¢
tirde de. Meddahlikta meddahin anlatim ve canlandir-
ma htineriyle, Karagoz'de perdeye distrtlen tasvirler-
le, Ortaoyunu’nda Oyun Bozma ve Tiyatrosallikla seyir-
ciye sonsuz bir olurluk alan: sunulur. Miizik ve danslar-
la, cesitli bolim ve motiflerle, tiplemeler araciligiyla bir
Osmanli panoramasi gosterilir seyirciye. Bir eglence at-
mosferi icinde ve gulduriyle de bu uzak a¢i destekle-
nir. Kahve, mesire yerleri, sokak ya da meydanlarda,
yani her yerde oynanabilen bu tirler ayni zamanda
oyuncu ve seyirci arasinda aynt anlatim araclartyla or-
ganik bag da kurar.

Sira Sizde 3

Cumbhuriyet'in ilk yillarindan baslayarak, ozellikle Hal-
kevleri doneminde (1932-1951) ve tiyatromuzun en par-
lak donemi olan degerlendirilen Altmuslt yillarda, diin-
yadaki 6zgurluk riizgarlarinin ve yeni anayasanin da et-
kisiyle halkin yarattigi ve bugiine getirdigi geleneksel
kaynaklar yeniden degerlendirilmis ve yeni-kalici-cag-
cil ozelliklerinden tiyatromuzun ozgtinlesmesi ve yay-
ginlasmast yolunda yararlanilmis ve bu dogrultuda or-
nekler verilmistir. Bu 6rnekler genel olarak degerlendi-
rildiginde iki ana baslikta toplanabilir:

1. Gelenege En Yakin Ornekler: Geleneksel metinlerin
0z ve bicim acisindan yeniden degerlendirilerek glin-
cellendigi oyunlar. Sadik Sendil'in Kanli Nigir ve Ye-
di Kocali Hiirmiiz oyunlar: gibi. Bir baska yaklasim da
cagdas ve glincel olan icerigi yansitirken geleneksel bi-
cimden yararlanma biciminde olmus, yeni ve gtincel
ozler halk tiyatrosu gelenegimizin bicim kaliplartyla or-
nekler sunulmustur. ismayil H. Baltacioglu'nun Kara-
g6z Ankara’da, Oktay Rifat’in Catal Matal Oyunu,

Geng¢ Oyuncular'in Vatandas Oyunu, Turgut Ozka-
man’in Karagéziin Déniisii, Aziz Nesin'in U¢ Kara-
g6z Oyunu, Mehmet Akan’in Ham Hum Sarolop
oyunlar gibi.

2. Yeni ve Ozgiin bir Sentez Olusturma Cabalari: Alt-
muslt yillardan baslayarak yogunlasan bu uygulamalarin
ortaya ¢itkmasint geleneksel kaynaklar etkiledigi gibi,
yurt disindaki 6nct anlayislar ve arayislar da etkilemis-
tir. Turk Tiyatrosu'nun ulusal kimligini, deyisini ve tav-
rint kazanma stirecinde dikkate deger cabalardan olan
bu oyunlardan bazilart, Ahmed Kutsi Tecer'in Kdseba-
s1, Sabahattin Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var,
Oktay Rifat’'in Bir Takim Insanlar, Haldun Taner’in
Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Turgut Ozak-
man’in Saripinar 1914, Fehim Pasa Konagi, Resim-
li Osmanli Tarihi, Bir Sehnaz Oyun, Oktay Arayi-
cr’'nin Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, Ru-
muz Goncagiil, Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabri-
kasi, Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur, Oyun
nasil Oynanmali, Zengin Mutfagi, Ferhan Sensoy’un
Sahlar1 da Vururlar, Erhan Gokglici’'niin Ramazan
ile Ciilide, Refik Erduran’in Ay1 Masali, Memet Bay-
dur'un Kamyon, Yangin Yerinde Orkideler, Kutu
Kutu gibi oyunlardir. Diger ¢rneklerle de giinimiizde
de stirmektedir bu stirec. Bazilarini ismiyle belirttigimiz
bu oyunlarda geleneksel tirlerden kaynaklanan ortak
ozellikler soyle siralanabilir: -Konu olarak, ya tarihsel
bir olaydan, ya varsayimsal-masalsi bir kaynaktan ya da
gelenseksel bir kanavadan yararlanilarak gondermeler-
le guincel gercekler vurgulanir. - Halk guldirtlerinde
ortak olan dil, durum ve hareket kaynakli gildirme
yontemleriyle bir toplum panoramasi sunulur. Boylece
diizenin aksayan yonleri elestirilir. - Geleneksele anla-
tim zenginligi katan grotesk (sasirtici-uirkiitiici-olaga-
niist), fantezi (diissel) ve ironinin (beklenenle gercek-
lesen arasindaki aykirilik) sinirsiz olanaklart elestiri yo-
lunda kullanilir. - A¢ik Bicim-Gostermeci Tiyatro’'nun
da bir anlatim teknigi olan Tiyatrosallik baglaminda:
Episodlardan olusan gevsek dokulu, parcali dairesel bir
yapt, zaman ve mekanda sicramalar, kimi zaman Med-
dah-Karagoz-Ortaoyunu’'nda da kullanilan parcali yapi-
y1 olusturan cesitli motiflerden yararlanma, Anlatici ve
muzik-dansin eglendirici ve yorumlayict destegiyle bir-
birine baglanan episodlar, karikatirize edilmis kalin
cizgili tip boyutunda kisilestirme, oyun diizeninde en
aza indirgenmis ve gosterilenin bir oyun oldugu diisiin-
cesine hizmet eden bir oyun diizeni ve butiin bu tekni-

gin zorunlu sonucu seyirci-oyuncu organik bagi.
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Tanzimat Déneminin siyasal ve toplumsal ortamint irdeleyebilecek,

@ Tanzimat Déneminin tiyatro ortamini analiz edebilecek,

& Diinya tiyatrosundaki tiyatro hareketlerinin ve etkilerinin Tanzimat tiyatrosu-
na yansimasini izleyebilecek,

& Tanzimat Déneminin oyun yazarlarini yakindan taniyacak,

@ Tanzimat Doéneminin tiyatro elestirisinin egilimini aciklayabileceksiniz.

e Ortaoyunu e Melodram

e Karagdz e Romantik

e SGr-i himay(n e Tragedya

e Muzika-i Himay(n e Entrika Komedyasi

e Romantizm e Tore ve Karakter Komedyasi

e Gercekcilik




GiRiS
Batililasmada girisim padisahlardan gelmistir. Ayrica, tiyatroya karst kokten dinci
cevrelerden gelebilecek tepki yine Padisah-Halife’'nin tiyatroya gosterdigi yakin il-
gi ile yok olmustur. Aslinda gerici gticlerin III. Selim’e oldugu gibi, gerektiginde
padisahi tahtindan indirip canina bile kiyabilecekleri goriilmiistiir. iste II1. Selim’in,
II. Mahmut'un, 6zellikle Abdiilmecit’in, bir acidan Abdulaziz’in ve II. Abdutilha-
mit’in tiyatroya gosterdikleri ilgi karsisinda gerici glicler seslerini kismak zorunda
kalmislardir. Bu durum da tiyatronun yasamasi icin bir givence olmustur.

Saray da bastan beri geleneksel tiyatromuz ve cesitli gosteriler icin uygun bir
ortamdi. Genel senliklerde, seyirlik oyunlara buytik 6l¢ctide 6nem verildigi gibi, sa-

ray icinde de bu oyunlarin egitimi ve gosterileri dizenlenmistir. Bunun gibi siir-i

bumayiin denilen senliklerde, Bati kokenli gosterilere yer verilmis, ornegin, 1675
yilinda, IV. Mehmet’in diizenlettirdigi stinnet ve evlenme senliginde Venedik’ten
bir opera toplulugu bile getirtilmek istenmistir. ITI. Selim ¢aginda biri sarayda, 6te-
ki disarda iki gecici tiyatro binast yapilmustir. Disarda yapilan ahsap tiyatro binast
Beyoglu'nda insa edilmistir.

II. Mahmut'un kitiphanesindeki tiyatro yapitlarinin ¢oklugu, onun tiyatroya
olan yakin ilgisini gosterir. O yillarda Fransa’da yayimlanan bir dergiye gore,
1836’da saray kiitiiphanesinde 500 tiyatro oyunu metni bulunmaktaydi. Bunun 40’1
tragedya, 50’si dram, 30'u komedya ve 280’1 vodvildi.

Abdulmecit, 1859’da, Dolmabahg¢e Sarayi'nda kalict bir tiyatro yaptirmustir. Bu
tiyatro sonradan yanmustir. II. Abdiilhamit, Yildiz Sarayr’nda, bugtine kadar gelen
ve restorasyonu yapilan kalict tiyatro binasint yaptirmustir. Abdiilmecit ve Abdtilha-
mit’in yerli yabanci topluluklar genellikle saraylarina cagirtip onlarin sarayda tem-
siller vermelerini tercih ettiklerini anlariz. Asil 6nemlisi, sarayin kendi sanatcilarty-
la diizenledigi Turkce temsillerdir. ilk Tiirkce oyun olarak benimsenen ibrahim Si-
nasi Efendi'nin Saér Evlenmesi komedyasi, yazarina, Dolmabahce Sarayr’nda oy-
nanmak izere ismarlanmustir.

Sarayda oldugu gibi, devlet adamlari da konaklarinda Bat: tiyatro yapaitlarina ve
miizigine énem veriyorlardi. Ornegin, Abdiilhdmitin Hassa Ordusu Birinci Firka
komutant Mehmet Saadettin Pasa, Cemberlitas'taki konaginda buytk bir tiyatro sa-
lonu yaptirmust. Bu tiyatroda Ahmet Fehim Efendi, Minakyan, Holas gibi disarda
calisan profesyonel oyuncular temsiller vermislerdir. Arsalarina tiyatro yaptiranlara
bile rastlariz. Buna bir 6rnek Abdulhdmit'in bas mabeyncisi Arif Bey, Sehzadeba-

IIl. Mahmut'un parisahligi
doneminde tiyatroya ilginin
arttigr gorilir. Ozellikle,
1828'de, inlii besteci
Gaetano Donizetti'nin
miizisyen kardesi Giuseppe
Donizetti'nin, bir Muzika-i
Humayiin bir de bando
kurmak iizere Istanbul’a
cagnlmis olmasi tiyatro
bakimindan dnemli bir
adimdir; ciinkii Muzika-i
Humayiin ayni zamanda
saray tiyatrosunun
calismalarini
kolaylastirmistir.

Tanzimat'ta, tiyatronun
gelismesi ve
yayginlasmasinda rol
oynayan baska bir kaynak
da, sarayin ilgisinin yani
sira, yiiksek mevkilerde
bulunan devlet gorevlileri,
elgiler ve basindir.
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Ondokuzuncu yiizyilda,
bilyiik kan kaybina ugrayan
Osmanli imparatorlugu’nun
batiya dénme cabasi
somirgelesme tehlikesine
karsi kaginilmaz bir tepki
olarak ortaya cikti. Batinin
giderek baskisi altina
girmeye basliyan
imparatorluk, bu baskiya
karsi ayakta kalabilmek icin
teknolojik acidan ileri gitmis
ve gitmekte olan batinin
ozelliklerini, yontemlerini ve
bigimlerini benimsemeye
baslad.

(i 7
-

st'nda, Talat Pasa’nin arsasina bir tiyatro yaptirtmisti. Bu 6rnekler cogaltilabilir.
Ozellikle, sadrazamlik gorevinde bulunmus olan Ali Pasa, tiyatronun gelismesinde
biiyiik pay sahibi olmustur. Ali Pasa’nin tiyatroyu iyi tanimasinda onun elcilik ya-
pip Avrupa tiyatrosunu bilmesi rol oynamustir.

Tanzimat'ta tiyatronun gelismesinde bir de elciliklerin pay: buytktiir. Avrupa
ulkelerini temsil eden elcilikler sik sik kendi tilkelerinden topluluklar getirtip bun-
lara temsiller verdirmisler ve bu temsillere Ttirk seyirciler de katilmuslardir. El¢ilik-
ler, dogal olarak kendi tlkelerinin tiyatro topluluklarinin gelmesi icin destek ver-
mislerdir. Ozellikle, Fransiz Elciligi bu konuda ¢ok yogun calismustir.

Istanbul’daki Yahudi ve Hiristiyan yurttaslarin da (Museviler, Rumlar ve Erme-
niler Levantenlerin - Turkc¢e deyimiyle tatlisu frenklerinin -, tiyatroya olan ilgileri
ve sevgileri, bu donemde Tanzimat tiyatrosunun gelismesine katki saglamustir.

SiYASAL VE TOPLUMSAL ORTAM

Batiya acilma ve bir reforma gitme diistincesi daha, onsekizinci ylizyilin ilk yarisin-
da, “Léle Devri’nde dogmustu. III. Selim’in (1761-1808) baslatip bazi alanlarda II.
Mahmut (1785-1839) tarafindan stirdirilen reformlar, devletin yonetim sisteminde
uzun stredir buytik bir engel olarak goriilen orduda da yapild.

Sanat alaninda da bati etkisi, daha dnce, “Lile Devri’nde basladi. III. Ahmet
(1673-1736) doéneminde, Barok ve Rokoko usliplart Tiirk sanatina girdi. 1730’da
tahta ¢ikan I. Mahmut'un (1696-1754) saltanat: sirasinda batidan mimarlar, ressam-
lar ¢agrildi ve Istanbul’'un cesitli yerlerinde batili bicimler yer almaya basladi. On-
dokuzuncu yuzyilda ise, bu alanda temelden bir degisiklik ortaya cikti. Tiyatro ala-
ninda bati etkisi, ondokuzuncu ytizyildan itibaren duyulmaya baslandi. Bir 6nceki
yuzyilda, halkin bildigi meddahlik, kukla ve golge oyunu, orta oyunu ve kirsal
alanlarda seyirlik oyunlart kapsayan geleneksel gosteri tirleriydi. Gergi, Istan-
bul'da cesitli el¢iliklerde ve Tzmir'de konsolosluklarda batili yazarlarin oyunlart oy-
naniyordu. Onyedinci yuzyilin sonlarinda Fransiz el¢iliginde Corneille, Moliére ve
Montfleury gibi yazarlarin yapitlarinin oynandig: biliniyor. Onyedinci ylzyilin ikin-
ci yarisinda, IV. Mehmet'in (1642-1693) saltanat: sirasinda, sadrazam Koprili Fazil
Ahmet pasa, padisahinin oglunun stinnet diigiini icin 1675te senlige Venedik’ten
bir opera toplulugu getirtmek istemis, ama dekor ve giysilerin tasinmasi ve hava
kosullart ytiztinden bu caba gerceklesememisti. Eldeki kayitlara gore, Turkiye’ye
ilk opera, kendi de bir besteci ve muzisyen olan III.Selim’in saltanati sirasinda gir-
di. 1797 yilinda, Padisahin, Topkap: Sarayr'nin Sevkiyye Koskii'nde yabanct opera
ve dans topluluklart seyrettigi anlasiliyor. Bir yabanciya gore, bati anlaminda tiyat-
ro calismalart II1. Selim’in tahta ¢ikisinin ilk yilindan itibaren Turkiye'ye girmisti.
Ancak bunlar yalnizca saray icinde, kapali bir cevrede gerceklestirilmis etkinlikler-
di; halkin bunlardan haberi yoktu. Halkin batt anlaminda tiyatroyu tanimasi ve ona
alismasi ondokuzuncu ytizyil icinde oldu.

Osmanli imparatorlugunda, Bat: Tiyatrosu ile tanigmada bu kadar ge¢ kalinmasini neye
bagliyorsunuz?

DONEMIN TiYATRO ORTAMI

Yabanci topluluklarin, saray disinda, halka da temsiller vermesi, bati anlaminda ti-
yatro kipirtisini ilk Levanten ve Ermeni vatandaslar tizerinde gosterdi. Levantenler
icinde en eskileri Italyanlardi: “Heniiz Avrupa’da bile klasik bale bilinmedigi yil-
larda, 1524’te, Istanbul’daki ltalyan azinhgr klasik bale temsili diizenlemis, bu
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temsili Ttirkler seyrettigi gibi temsile Tiirk danscilar da katilmigti”. 1820 yilindan iti-
baren, zengin Ermeniler, batiya 6zenerek evlerinde oyunlar oynamaya basladilar.

1824 ile 1828 yillari arasinda, 1. Mahmut, bir saray orkestrast kurmayi basardi.
Bu orkestanin basina once, o sirada Turkiye’de bulunan Mankel adinda bir yaban-
c1 atandr. Saray orkestrasinda Halil, Necib Osman, Atf, ibrahim, Semsi, iskender,
Ayniziade Kemal, Galip, Merkezzide Nuri, Bursali Ferhat ve Halil Edip adli gencler
bulunuyordu. Mankel’in kisa stiren ¢gretmenliginden sonra II. Mahmut, o zaman
Istanbul’da Sardunya Kirallig1 elcisi olarak bulunan Marquie Groppols araciligiyla
bir Italyan miizik ustasinmn getirilmesi girisiminde bulundu. Unlii opera bestecisi
Gaetano Donizetti'nin kardesi Giuseppe Donizetti (1790-1851) bu girisim sonucu
1828 yilinin Eylil ayinda, otuzdokuz yasindayken, Istanbul’a geldi. Saray orkestra-
sint gelistirdigi icin “Donizetti Pasa” olarak tarihe gecen bu miizisyen, daha sonra
Angelo Mariani (1821-1873) adli o donemin tnli bir orkestra sefini 1848’de Ttirki-
ye'ye getirdi; Mariani, Donizetti'nin 6limtne kadar, ti¢ yil Turkiye’de kaldi. Doni-
zetti'nin Turkiye'ye gelisi opera oynatma cabalarini eskisine oranla hizlandirdi. Ni-
tekim on yil kadar sonra, 1839’da, Abdulmecit (1823-1861) tahta gecince bati tiyat-
rosunun bircok tiirleri gibi, opera da Istanbul’da yayginlasmaya basladu.

AVRUPA TiYATROSUNUN ETKILERI

Sultan Abdilmecit, 1846 yilinin basinda, Dolmabahge Sarayi'ndaki orkestra tyele-
rinden bazi genclerin miizikli tiyatro oyunlart da oynamak tzere gorevlendirilme-
sini Donizetti'den istedi. Donizetti, ayni yilin Ocak ayinda Italya'nin Bergamo ka-
sabasindaki dostu Dolgi'ye bir mektup yazdi ve padisahin isteginden ¢nemle so-
zetti. Bu mektupta acemi oyuncularin oynayabilecekleri kolay ve basit metinler ve
partisyonlar istedi. Bu girisim sonucu, cok genc yasta olen Italyan besteci Vincen-
zo Bellini’nin (1801-1835) La Somnambula (Uyurgezer Kiz, 1831) adli operasinin
yalnizca bir bolimu sarayda oynandi. Bu amator genclerin temsilleri kapali bir se-
yirci topluluguna verildiginden ve bu gencler tiyatro etkinligini asil gorevlerine ek
olarak yaptiklarindan tiyatro tarihimiz icinde ilk Tirk tiyatro sanatcilari olma nite-
liginden uzaktilar.

Abdilmecit, halkin gittigi tiyatrolara da giden tarihimizdeki ilk padisahtir. Tiyat-
royu seven bu htitkiimdar, ilk saray tiyatrosunun yapimini 1858 yilinda baslatti; ve
bu tiyatro bir yil sonra, 1859'da, ilk Ttrk tiyatro yapiti sayilan ibrahim Sinasi’nin
(1826-1871) Sair Evlenmesi’nin oynandig: yil acildi. Bu kiigiik saray tiyatrosunun
300 kisilik bir seyirci salonu, ti¢ kat tizerinde yiikselen otuz locast vardi. Bu tiyat-
ro Avrupa’dan cagrilan bir toplulugun opera gosterisiyle acildi. Ne yazik ki, bu ilk
saray tiyatrosu Sultan Abdiilaziz’in (1830-1876) saltanati sirasinda 1863’te yandi.

Turkiye’de ikinci saray tiyatrosu, 1889’da II. Abdiilhamit (1842-1918) tarafindan
Yildiz Sarayi alani icinde yaptirildi. Padisah locasinin ikinci katta, tam sahnenin
karsisinda bulundugu bu minik tiyatro, hareme bir koprii ile bagliydr. Sagda padi-
sahin locasiyla ayni diizeyde bir acik balkon, bu balkonla padisah locas: arasinda
kafesli bir yer vardi. 1908’e kadar stirekli kullanilan ve 1987’de restorasyonu ta-
mamlanip halka acgilarak temsiller verilen bu tiyatro’da, Gulli Agop, Abdiirrezak
gibi sanatcilar da temsiller verdiler.

Ozellikle, Abdiilmecit’in tiyatroya olan ilgisi, yalnizca sarayda degil, halk ara-
sinda da tiyatronun yayginlasmasina neden oldu. Abdiilhamit de bir 6l¢tide bu il-
ginin sirmesini sagladi.

Sinasi’nin, Sair Evlenmesi'ni Dolmabahce Saray Tiyatrosu icin yazdigi genel
bir kanidir. Ayni yil, yani 1859'da, Turk tiyatro tarihi acisindan baska 6nemli bir

Ondokuzuncu yizyilin
baslarinda, halkin gece
yasami hemen hemen yoktu.
Miisliiman halk ancak
Ramazanda, bayramlarda ve
padisah senliklerinde
sokaga cikar ve cesitli
yerlerde oyun seyrederdi.
Oysa hiristiyan halk yeni
acilan tiyatrolara, disardan
gelen yabanci topluluklarin
temsillerine gidiyordu.
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olay, ilk kez yabanci bir oyunun Sirabyon Hekimyan tarafindan “ftalyan dilinden
tathhiklar sacan Osmanl diline” cevrilerek 1858’de Beyoglu’ndaki Naum Tiyatro-
sunda oynanmasidir. Riyakar ve Miiseyyip (Yalanci ve Ihmalci) adiyla dilimize
uyarlanan bu oyun kapalt bir tiyatroda Tirkce oynanan batili anlamda ilk temsil-
dir. Oyuncularinin timi de Osmanlica konusan Ermeni vatandaslardir. Miisliman
oyuncular bunu izleyen yillarda ikiser ticer sahneye ¢ikmislardir. Ancak bu ytizyil-
da, genel olarak tiyatro ve tiyatro yazini tizerine epeyce yazt yazilmis olmasina kar-
sin, oyunculuk sanati tizerinde hi¢ durulmamis, bu alanda hi¢cbir deneme yapilma-
mus; usta cirak iliskisiyle 6grenilen oyunculuk bati tiyatrosunu taklit etmekle yetin-
mistir.

Batililasma taraftart olan Abdiilmecit ve Mustafa Resit Pasa’nin ¢abasi ile 1839’da
Tanzimat Fermani, bazi iyi noktalar: da kapsamakla beraber, kayitsiz sartsiz bittin
kapilarint batiya acti. Abdilmecit, yeniliklerin btittin halkin arasinda yayilmasint is-
tiyordu. Bunun icin gtinliik yasamda once bicimsel gortintslerin degistirilmesi isi-
ne girisildi. 1840’tan itibaren piyano Istanbul’a girdi, piyano konserleri ve dersleri
verilmeye, Italyan opera besteleri calinmaya, giyim kusamda degisiklik yapilmaya,
yabanci dil 6grenimine 6nem verilmeye baslandi. Reformlart yapan hiikiimetin ye-
nilik istegi ictendi, ama bu yalnizca bicimsel dizeyde kaldu.

Biitiin bu yenilikler arasinda, Bati anlaminda bir tiyatronun da hi¢ olmazsa Im-
paratorlugun baskentine gelmesi dogaldi. Tiyatro geldi ve daha ¢ok Hiristiyan hal-
kin oturdugu Beyoglu'nda o gline dek gorilmemis bir tiyatro eylemi ortaya c¢ikti.
XIX. yiizyilin ilk yarisinda, Giustiniani adinda bir Venedikli tarafindan, italyan mi-
marlik Gslubuna uygun bir tiyatro binasi yapildi. ‘Fransiz Tiyatrosu’ adini alan bu
tiyatroyu Osmanlt hitkiimeti ve cesitli elcilikler destekledi. Bu tiyatroya, elcilikler
kanaliyla Fransiz ve Italyan topluluklart gelmeye basladi.

1842'den itibaren cesitli yabanci yapitlar Tirkceye cevrilmeye baslandi. Bunla-
rin ilki Belisario idi. A. Ubicini, Tiirkiye Mektuplart’nda bu olaydan soyle soz
ediyor: “[istanbul’dal en cok belirtmeye deger buldugum seyiler arasinda (...) Pe-
ra’da 1842'de oynanan ama tizerinde yazarimn adi bulunmayan Bélisaire adl
bir dranun cevirisidir. Hi¢ kugsku yok ki, bu oyun Tiirklerde dramatik tiirtin ilk de-
nemesidir. Bu laribten sonra ve ¢zellikle Istanbul’da oturdugum swada Sultan’in
ozel buyruguyla Moliére’in cesitli komedyalar: bu arada Le Bourgeois Gentil-
homme’u [Kibarlik Budalasi] ile Le Malade Imaginaire’i [Hastalik Hastasi] Tzirk-
ceye cevrildi ve Ciragan Sarayi’'nda Hasmetli'nin huzurunda oynandi.”

Belisario adli lirik tiyatro oyununun oynanmasindan sonra bircok muzikli
oyunun Turkceye cevrildigi gortlir. Bu yapitin oynanmasindan iki yil sonra da
(1844) up 6grenimi yapan Abdtlhak Hamit'in babasi Hayrullah Efendi, Hikdye-i
Ibrabim Pasa ve Ibrabim-i Giilseni adini verdigi bir opera metni yazdi. Ayrica,
Padisah tarafindan da bir opera yazdirilarak sarayda oynatilmistir, ama bu yapitin
libretto yazarinin adi bilinmemektedir. Biitiin bunlar gosteriyor ki Tanzimat'in ilk
yillarinda tiyatro alaninda en ¢ok tutulan tiir opera ve operetlerdi.

Butin bunlar olurken, Turklerin geleneksel oyunlari, Meddah, Kukla, Karagoz
ve Ortaoyunu gosterileri daha cok Ramazan aylarinda yogunlasarak oynanmaktay-
di. Ne yazik ki, bir yandan bati anlaminda tiyatro gelistirilirken, geleneksel kaynak-
larin da gelistirilmesi diisintilmemis, Turklerin eski tiyatrosuna sirt cevrilmistir. An-
cak yabanct dil bilen bir azinlik disindaki halkta, bati anlaminda tiyatroya alisama-
dig1 icin, geleneksel oyunlart yasatacak bir potansiyel vardi; daha sonra bu gii¢c de
icin icin zayifladi ve geleneksel kaynaklar yeni bir senteze ve gelismeye sokulma-
dan yozlasmaya terkedildi. XX. ylzyilin baslarinda can ¢ekisme evresine girdi.
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DONEMIN OYUN YAZARLARI

ilk Tiirk Komedyasi - Sair Evlenmesi

Fransiz tiyatrosunu yerinde goren ve Bati tiyatrosunu yakindan taniyan Sinasi, da-
ha o6nce belirtilen bati ve dogu ¢zelliklerini uzlastirarak bir oyun yazmasi onun bu
alanda bir 6rnek ortaya cikartmak istemesine baglanabilir. Bu oyundan sonra tiyat-
roya baska yapit vermeyen Sinasi'nin, daha ortada bir tiyatro yazini1 yokken, bu
alanda basarili olmasi dikkate deger bir olaydir.

Sair Evlenmesi, eski donemlerdeki gormeden evlenme anlayisinin sakatligini
gosteren bir komedyasiydi. Sinasi, bu oyununda, yanlis evlenme toresini taslarken,
oyunun cesitli 6zellikler gosteren kisileriyle de genellemesine bir toplum elestirisi-
ne yoneliyordu. Bu kisilerle din tefecilerini, bilgisizligi, suya sabuna dokunmayan
kisileri, kisiligi olmayan, yigin psikolojisi icinde hareket eden ve her seye bas sal-
layan bir halki, kadinlarin bir ‘mal’ olarak alinip verilme durumunu gosteriyordu.

Sinasi’nin once iki bolim olarak yazdigi bu komedyanin, sonradan ilk bo-
limt kaldirilmis ve oyun yalniz bu ikinci bolimiyle oynanmisti; bugiin de
boyle oynanmaktadir. Bazi kiiciik kusurlari olmasina karsin, tek bolim icinde,
onemli sorunlart 6zetleyen bu yapit, Sinasi’nin diistincesine uygun bir bicimde
hem yerli 6zellikleri, hem de Bati tiyatrosunun niteliklerini kapsiyordu. Oyu-
nun sahne bolimlemesi, kisilerin girisleri cikislari ve olaylarin strekliligi bati
tiyatrosunun niteliklerini getirirken, oyundaki tipler, komedyanin gostermeci
bicimde yazilmis olmasi, psikoloji yerine genellemelere yonelis, cinasli sozler,
sive taklitleri, tekerlemeyi andiran konusmalar da geleneksel tiyatromuzun
ozelliklerini tastyordu.

Sinasi'nin bu oyunu yazdiktan sonra tiyatro yapitt yazma egilimi duymadigini
belirttik. Ondan sonra da komedyalarin ortaya ¢ikmasi icin on yilin Gstiinde bek-
lemek gerekti. Bunun bir nedeni, Gedikpasa Tiyatrosu’'nda Turkce gosterilerin ve-
rilmesine ancak 1868’de baslanmis olusuydu.

AKIMLAR

Romantizm: Avrupa’da Romantizmin ilk evresi 1830’a kadar, ikinci evresi
ise1870’lere kadar uzanir. Boylece, bir yandan positivist diistinceler yayilir ve ger-
cekei anlayista bir akim gliclenirken, Obtir yanda Romantizm cesitli yazarlarla ya-
samini surdirmekteydi.

Tarihimiz icinde, tiyatro yazininin ilk kez ortaya ciktigi Tanzimat doneminde,
Sinasi'nin Sair Evlenmesi'nden sonra uzun bir siire gectigini aciklamistik. Oyun
yazma cabast 1866’dan sonra baslamis, 1872'den sonra da hizlanmustir.

Batr'yt izlemeye baslayan Turk yazarlari, her ne kadar disarda yazilan oyunla-
rin gerisinden gelmekteyseler de anlayis ve 6zellik acisindan pek de geride sayil-
mazlardi; ¢cinki Namik Kemal Romantik dramlarini yazarken Tolstoy, Romantik
anlayistaki Car Boris’ini bitirmisti. Bu akimin ikinci evresinin en buiytik temsilcisi
Richard Wagner ise, Parcifal’i Ebuzziya Tevfik’in Ecel-i Kaza’sindan on yil son-
ra ortaya cikardu.

Avrupa’da yiiz yila yakin stiren Romantizm, bizde daha kisa stireli oldu ve yi-
ne Batr'nin etkisiyle Romantizm’in yanisira, Realizmi benimseyen anlayista oyunlar
yazilmaya baslandi. Batiy1 cok yakindan izleyen yazarlamiz vardi; ancak Tanzimat
donemi, yine de Ikinci Mesrutiyet'le karsilastirilinca kapali, kendine ¢zgi sorunla-
r1 olan bir dénemdi. Onun icin, positivizm yonelimi yaygin degildi. Darwin, Ber-

III. Selim déneminde
yazildig1 sanilan, iskerleg
takma adli birinin yazdigi ya
da kopya ettigi Vakayi-i
Acibe ve Havadis-i Garibe-
Kefsger Ahmed her ne kadar
ilk yapit olarak dne
siiriildiiyse de ibrahim
Sinasi'nin (1826-1871) Sair
Evlenmesi (1859) her
yonden bir Tirk yazarinin
ozelliklerini tasidig1 igin ilk
Tiirk komedyasi niteligini
tasir.

Sinasi
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Racine’in Klasisizminden
etkilenen, ama Corneille’in
ozglrligiind, Shakespeare
ile Schiller'in cogkunlugunu
gbsteren Abdiilhak Hamit
(1852-1937), on iki tragedya
yazdi.

nard, Zola yoluyla Gercekcilik Turkiye'ye girdi. Arka arkaya denilebilecek bicim-
de yazarlamizi etki altina alan Romantizm ve kisa bir stire sonra da Gergekgilik, ya-
zarlarimizt da zorladi. Tipki Batr’da oldugu gibi, bizde de Romantizm’le Ger¢ekgi-
lik arasindaki gecis doneminde icli (sentimental) oyunlara yer verildi.

ilk Manzum Tragedya Denemeleri

Ik érnekler Ali Haydar Bey’in (1836-1914) (i¢c bolimlik Sergiizes-i Perviz (1866)
ve iki boliimlitk fkinci Ersas’u (1866). Ali Haydar Bey, tragedya tiriinii “siirimi-
ze bir trajedi yolu” acmak icin yazdi. Her ikisi de manzumdu bu yapitlarin. Bu
oyunlar daha cok siire yeni bir yon vermek icin yazildigindan dramatik gelisimi
saglayacak ekonomik bir aksiyon’dan yoksundu. Ayrica, Romantizm’in etkisiyle
yer ve zaman birliklerine uyulmamisti. Bu oyunlarin en buytk kusuru, kisilerin
iliskilerinden ortaya ¢ikan trajik unsuru 6n plana ¢ikartamamus olusuydu.

Ik denemeler arasinda, Yegenzade Hiiseyin Fazil'in ikinci boélimi kaybolmus
olan Abenk (1872) adli tragedyast da manzumdu. Oyun asik bir gencin distigu
durumu ele aliyordu. Baska bir deneme, Mustafa Hilmi'nin Babtiyar ya da Son
Giirliigii (1874) adindaki dort bolumlik mesnevi bicimindeki tragedyasiydi. Bu
oyunda sinif farkindan ortaya ¢ikan trajik bir durum gosteriliyordu.

Romantik Tragedya: Abdiilhak Hamit

Abdiilhak Hamit, Turkiye’deki Romantik yazin akiminin en 6nemli temsilcilerinden
biriydi. Manzumla yazdig: tragedyalarinda ozellikle Fransiz yazarlarinin etkisi altin-
daydi. Onun ilk tragedyast olan Nesteren (1877) Corneille’in Le Cid adli tragedyasi-
na benziyordu. Ancak bu iki tragedyanin bitisleri degisikti. Le Cid’de Rodrigue ile
Chiméne birbirlerine az ¢ok yaklasirlarken, Nesteren kendini zehirliyor, Hisrev ise
onun ardindan kendini hancerliyordu. Bu bitis de Romeo ile Juliet tragedyasinin so-
nunu hatirlatiyordu.

Hamit, klasik yazarlarin titizlikle Gizerinde durduklan kurallarla ilgilenmedi. Dagi-
nik bir bicimi olan oyunlarina egemen olan 6zellik duygu ve coskunluktu. Onun Na-
zife’si (1878) kismen ve Tezer’i (1880) ise daha cok Racine’nin Bérénice’ine benzi-
yordu. Her ikisi de ask tragedyalariydi. Nazife’de sevgi tek yanli (seven yalnizca Fer-
dinand’dy), Tezer’de ise karsilikliydi. Bu oyunda, trajik akim sevismeye engel olan
olaylar ortaya ciktiktan sonra basliyordu. Onun 1880’de yazdigi Esber’de yine Raci-
ne ve Corneille’in etkisi vardi.

Ozanin 1880°de yazdigi Zeynep bir dontisimii getirdi; bu oyunda o insan yasa-
munin mistik ve olagantsti guiclerini arayis icine girdi. Bu oyunda ‘zaman’ kavramini
tamamen ortadan kaldiran yazar, bir masal havasi icinde egzotik 6geler ve romantik
entrikalar kullandi. Bu yapitta Shakespeare’in genis hayal gtictintin daha dar bir yan-
simasi vardi. Hamit, fiban (1913), Turban (1916) ve daha sonra Hakan’la (1935) ye-
ni bir kaynaga yoneldi. Bu Orta Asya ve XVI. ylzyil dinyasint ele aliyordu. O doéne-
min Turk yoneticilerini ele aldigit bu oyunlar, onun efsanelesmis Ttirk kaynaklarina
dontistiyle belirgin bir Romantik anlayisin sonucuydu. Ancak, o, bu arada, tek olay
ve konu birligine Abdiillabii’s Sagir (1912) adli tragedyasi ile donerek, tam anlamiy-
la olmasa bile, klasik tragedya denemesi yapti. Ozan, ayni yil icinde Sardanapal’i ile
Asur tarihine yoneldi. Bu yapitta da bir Byron etkisinden s6z edilebilir.

Liberté’de (1913) saray politikasina saldiran ozan allegorik kisiler kullandi. Bu
oyunun bir devami gibi goriinen Yadigdr-1 Harb’de (1916) ise yine giincel konula-
11 isledi. Ancak Hamit'in oyunlarinin timu -belki Finten disinda- tiyatro acisindan oli
dogmus yapitlardi.
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Dogal olarak, Himit'in etkisi altinda kalip tragedyalara yonelen yazarlar da var-
di. Bunlar arasinda Ibniirresat Ali Ferruh (1865-1904), Husenk (1885) adli oyunuy-
la, Abdiilhalim Memduh (1868-1905), Bedriye (1888) adini verdigi tragedyasiyla
yer aliyordu. Ilki bes bolumliilk bir yapitt1 ve zorba bir hitkkiimdar karsisinda na-
mus kavrami ele alimiyordu. Ikincisi, ti¢c boliimliiktii ve birbirini seven iki insan
karsisina engel ¢ikartmanin boslugunu ve buruklugunu savunuyordu.

Fantazi Oyunlar

Giillii Agop Tiyatrosu'nun oyuncularindan Ahmet Necip'in (1833-1898) yazdig1 Id-
bar ve Ikbal (1874) masal havasinda gelisen, sahne yatkinligi olan ilgi cekici bir
oyundu. Bu oyunu yazarken sanatcinin Gozzi'nin Turandot adli oyunundan esin-
lendigi anlasiimaktadir. Bu oyunda da kendisiyle evlenmek isteyen adaylara ti¢ so-
ru soran, bilemeyince de onlart oldirten, cok giizel bir prenses ve sonunda onun
sorularint bilen yakisikli bir delikanli vardi. Masal tiirintin gbz alict ve renkli sah-
neleri ile gelisen bu oyun, XIX. ytizyil oyun yazarligimiz icinde kendine 6zgti bir
yer tutuyordu.

Abdiilhak Hamit'in aynt yil icinde yazdigi Macera-yr Ask, ayni masal havasi
icinde ‘yer’ ve ‘zaman’ birligi distintilmeden, oldukc¢a daginik bir bicimde ortaya
cikartilmisti. Kaderci bir gortisti olan bu oyunda, dortli bir ask yer aliyordu. Bu ya-
pitta da, yazarin bir 6zelligi olan dolantilara rastlantyordu.

Tarihsel olaylara ve efsanelere yart yartya bir masal havasi icinde yaklasan ve
yazari (ya da ¢cevirmeni) bilinmeyen Ester (1873) adli oyun da bu bolimde ele ali-
nabilir. Bu yapit Tevrat’tan, Asur ve Israil tarihlerinden alinan olaylarla gelisiyor-
du. Putperest inancla Museviligin catismasi yoluyla ortaya ¢ikan olimleri 6nlemek
icin kendini feda etmeye hazir bir kadin kahramanin (Ester) yonelisi bu oyunun te-
melini kuruyordu.

Tarihsel Oyunlar
Tarihsel oyunla ilgilenenlerin basinda Namik Kemal (1840-1888) geliyordu. Onun
1876'da yazdigi Celdleddin Harzemsab’t yazmasmin amact, Islamligin evrensel
yanlarina ve gelismesi gerektigine inandigi icin, bir Islam birliginin kurulmastydi.
Namik Kemal, bu olmadik¢a cagdas uygarlik asamasina erisilemeyecegi inancin-
daydi. Bu yapitta, yazar, tarihsel olaylara bagl:i kaldi. Ayni1 yil icinde Hasan Bedre-
din (1851-1915) ile Semsettin Sami (1850-1904) birlikte Ebuliild yabut Miiriivvet
(1876) adin1 verdikleri, bes boliimliik bir tarihsel oyun yazdilar. Bu oyunda Ham-
let etkisi belirgindi. Semsettin Sami ayrica Gave (1877) ve Seydi Yabya (1878) ad-
11 iki tarihsel oyun yazdi. Bunlardan ilkinin konusu iran tarihinden, baz degisiklik-
lerle Sebname’den alinmisti. Hikiimdarla halkin arasint acan siyasal hareketleri is-
liyordu. Bu oyun da Romantizmin etkisi altinda yazilmis bir yapatti; 6yle ki haya-
letler, mezarlik sahneleri, zehirler ve beklenilmedik rastlantidarla oyunun dekoru
melodramatik bir romantizmi gosteriyordu. Yazarin ikinci oyunu olan Seydi Yab-
ya, o donem icin bir yenilik getiriyordu: Antik Yunan tragedyasinin korosu bu ya-
pitta yer aliyordu. Koro onbes, yirmi kisiden kuruluydu ve tipki Antik Yunan tra-
gedyasinda oldugu gibi oyunun kahramani olan Seydi Yahya ile konusuyordu.
Bu turtn kapsadigi 6teki oyunlar Aleksandir Istamatyadi adli bir yazarin Gazi
Osman’t (1878), Sami Pasazide Sezainin (1858-1936) $ir’i (1880), Abdilhak Ha-
mit'in Tarik yabut Endiiliis Fethi (1880) ve Ahmet Mithat Efendi’nin (1844-1912)
Siyavus yabut Fiirs-i Kadimde Bir Facia (1885) adli yapitlartydi.

Namik Kemal

Semsettin Sami

Abmet Mithat Efendi
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Ozellikle, Schiller, Byron,
Manzoni ve Hugo gibi
yazarlarin etkisiyle ortaya
ctkan romantik dramlarin

sampiyonu Namik Kemal'di.

0, daha cok Schiller ile
Hugo'nun tavrina uygun bir
yazardl.

Romantik Dramlar: Namik Kemal

Namik Kemal’in bu alanda yazdig: ilk oyun once Raz-2 Dil olarak yazip sanstir
edilebilir kaygusuyla adini degistirdigi Gzilnibal’di (1873). Bu oyun, Romantik aki-
min baslica temasi olan 6zgurlik distincesini isliyordu. Mistebit bir sancak beyi-
nin zorbaligini, acimasizligini ve bunlara karst girisilen ugrast ve savast ele alan
oyunun Haydutlar’a ve biraz da Hernani’ye benzeyen bir yanit vardir. Bazi sah-
neler ise Racine’nin Britannicus unu andiriyordu. Namik Kemal’in en Ginli yapitt
Vatan yabut Silistre’ydi (1873). Oynandiginda halktaki birikimi tasiran ve seyir-
ciyi costuran ve bu yiizden yazarinin, bazi arkadaslariyla birlikte Istanbul’dan sii-
rilmesine sebep olan bu oyun, bir kiictik devrim havasi yaratugindan, yabanct l-
keler tarafindan da oynandiktan hemen sonra incelenmeye baslandi. Dramatik aci-
dan pek basarili olmayan ve bugtin bircok noktalardan yeni bir degerlendirmeye
gotirilmesi gereken bu yapitin o donemde yaptugi etki cok buiytktii. Namik Ke-
mal’in, bu yoniyle romantik dram tiirQ icine sokabilecegimiz, Akif Bey’i (1874)
ayni havada yazilmis bir kahramanlik oyunuydu. Yazar, bu oyunu Magosa zinda-
ninda yazmisti. Onun bu diriler mezarinda yazdigt baska bir oyunu da Kara Be-
la’ydi (1876). Ancak 1908'de Ikinci Mesrutiyet'ten sonra bastirilan bu yapit, bun-
dan oncekiler kadar 6nemli degildi. Erkekligi giderilmis sanilarak saraya alinan bir
haremagasinin Padisah’in kizini kirletmesi bu oyunda s6z konusu ediliyordu.

Bu alanda oyun vermis olanlardan biri de Ebuzziya Tevfik’ti (1849-1913). Onun
Ecel-i Kaza (1872) entrikayla gelisen ve kan davasi karsisinda oldugunu gosteren
bir yapitti. Donemi icinde ¢ok basarili bulunmus olan bu oyunun insan iliskileri ol-
dukca ytizeyde gelisiyordu. Bunlardan baska Mehmet Rifat'in (1851-1907) Ya Ga-
zi Ya Sebit (1873) ve Mehmet Saadettin’in Tuna yabut Zafer (1874) vatan sev-
gisini dile getirmeye calisan oyunlardi. Ahmet Mithat Efendi’nin yabanc1 bir tilke-
de konusunu gecirdigi ve yabanct adlar kullandigi Abz-2 Sar (1875) adli oyunu
bircok korku ve heyecan sahnelerini kapsiyordu. M. Asaf adli bir yazarin Neda-
metle Oliim (1892) ve yazar belli olmayan Kegf-i Esrar (1891) melodramatik
ogeleri agir basan Romantik oyunlarin pek 6nemli olmayan 6rnekleriydi.

Bu kesimi bitirmeden Abdiilhak Himit'in Dubter-i Hindu’suna (1876) ve Fin-
ten’e (1910) kisaca deginelim. Bu oyunlarinda, ozan, bizim icin yabanci olan tlke-
lerin yasayis ve distincesini getiriyordu. Kisilerin psikolojik durumlarryla ilgilenen
Hamit'in bu psikolojiyi daha basarili bir yolda Finten’de verdigi gorilir.

Melodram
XIX. ytzyilin ikinci yarisinda yazilan melodramlar kisisel ve toplumsal konulart is-
leyen oyunlardi. Bunlar, yine romantik bir anlayis icinde sinif farklarinin kalkma-
sint, 6zgurlik distincesini, sorumluluk, namus, ahlak, fedakarlik kavramlarini, ka-
dinlarin kadinligini bilmesi, vb. isliyorlardi. Alman Kotzebue'nun poptler ve yi-
zeyde olan ve toplum icindeki cesitli sorunlara yonelen tutumu ve ozellikle
Pixérécourt’'un melodram anlayisi bu tiir oyunlara yonelen yazarlari etkilemisti.
Donemde ilk yazilan melodramlardan biri Salim adli bir yazarin Sézde Se-
bat’tydi (1870-1). Masal havasinda ve bes bolumliiktii. Recaizide Ekrem’in (1847-
1913) Afife Anjelik’i Fransiz melodramlarinin etkisi altinda yazilmis, dort bolim-
lik bir oyundu. Oyun yabanci bir tlkede ve yabanci kisiler arasinda geciyordu.
Yazar, bu melodramda namus diistincesinin savunmasini yapiyor, namuslu olanin
ergec bunun 6dulint alacagini belirtiyordu.



4. Unite - Tanzimat'ta Tiyatro

71

Ahmet Mithat Efendi'nin Hegikm-i Dil (1874) adli melodrami, sinif farklarindan
dogan dramatik bir durumu gosteriyordu. Ancak bu sinif farkini belirtme yine ro-
mantik bir agkin gelismesi icinde isleniyordu. Bu oyunda bir zengin kizi ile bahgi-
vanin aski ele alintyordu. Oyunun sonu, inandirict olmaktan uzakti: Gengler 6z-
gurliigli Amerika’da bulacaklarina inandiklarindan oraya dogru yola ¢ikarlarken
perde kapaniyordu.

Abdiilhalim Memduh’un 1876’da yazdigi, romantik tragedya olarak tanidigimiz
Umitsiz Miilakat’ yar tarih yari masal havasi icinde, inandirici olmayan olayla-
rin ard arda dizildigi bir melodramdu.

Bu tiir oyunlarla en cok ilgilenenler Hasan Bedreddin ve Mehmet Rifat’'tt. Bu iki
yazarin birlikte yazdiklari Delile yabut Kanl Intikam (1876) bes boliimliik olup
karisik bir olaylar dizisi ile gelisen ve pek de inandirict olmayan bir 6¢ alma moti-
fi ile stislenen bir oyundu. Yine ayni yazarlarin Kélemenler (1876), Kolemen Bey-
lerinin birbiriyle yarismasi tizerine kuruluydu. Uzun, daginik bir gelisimi olan, sik
sik ilgiyi koparan bu oyunun ele aldigi konu aslinda ilgi cekiciydi; siyasal catisma-
lart gosteren bu oyunda ¢ikarcilar, sevenler, davasina inanmuslar gibi, cesitli 6zel-
likte temsilciler yer aliyordu. Yine bu iki yazarin Fakire (1877) adli dort bolimlik
oyunu bir kole kizin cilesini dile getirmeye calistyordu. Bu oyunda namusunu sa-
vunan bir geng kizin dykusi anlatiliyordu. Mehmet Rifat'in tek basina yazdigi Pak-
damen (1875) ise Afife Anjelik’in hemen hemen bir esiydi. Hasan Bedreddin ile
Mehmet Rifat'in baska bir melodrami da Abmet Yetim yabut Netice-i Sadakat
(1880) idi. Bu ti¢ bolimlik oyunun konusu Arap ulkelerinde geciyordu.

O donemde cok sayida yazilan melodramlar arasinda Hiisamettin’in Fitne-i
Stikrii (1874), H.A.B. imzastyla yazilan Cifte Avcilar (1876), Mehmet bin Musta-
fa’nin Hasret Kavusturan (1877), Kadri adli bir yazarin Hasretle Vuslat (1880),
A. Cemalettin’'in Maskeli Adam (1886), Yagcizide Nuri'nin Hilekdr Kart (1884),
Ahmet Fahri Mustafa'nin Ibret yabut Talibli Familya (1885), Miidessir imzali bir
yazarin Ormanda Vuslat (1889), Ahmet Muhtar'in Tesvik-i Vicdan (1889), Mus-
tafa Sadi'nin Encam-1 Cefa (1891) adli oyunlar sayilabilir.

Tanzimat yazarlarinin yasami ve insanlart daha kesin cizgilerle ortaya ¢ikardigi
oyunlart XIX. yiizyilin sonlarinda yazildi. Bu oyunlar, Bati ile Dogu anlayislarinin
arasinda, havada kalmisligi ve saskinligin, bazen de kizginligin ortaya ¢ikardigi ya-
pitlardr. Bu oyunlarda belli bir huzursuzluk sezilir. Toplumsal diizen icindeki tore-
leri, gelenekleri, evlilik kurumunu, aile sorununu, egitim, sinif farkini, Dogu-Bati
kavramlarini, ahlak anlayisini ele alan bu oyunlar belirli bir gercekc¢i tutumu yan-
sitir. Ancak bu gercekcilik, Avrupa’daki pozitivist yonelimin dogurdugu, cagdas
anlayistan cok, o donemdeki yasama sartlarinin ortaya cikardigt huzursuzlugun,
bir de o donemdeki Avrupa yazarlarinin etki yapmalariin bir sonucudur.

icli Gergekgilik

Gercekei tutumda oyunlarda romantik anlayista yazilmis yapitlar arasinda bir kop-
i sayabilecegimiz, daha cok olagan seyirciye yonelen ve o seyircinin duygularini
giciklayan oyunlar ‘Icli Gercekcilik” deyimiyle degerlendirebilirz. Bu oyunlarin ya-
zarlart, konularini halkin giincel yasamindan aliyorlardi. Bu 6bekte ele aldigimiz
oyunlarin ‘icli’ yant, halkin duyarliligindan yararlanarak onlarin acima duygularina
yonelmeleri, ‘gercekci’ 6zelligi ise halkin sorunlarini islerken sagduyunun ve ger-
ceklerin disina ¢itkmamalariydr. Bir noktada bu 6bekteki oyunlart Avrupa’daki
‘sentimental realism’i vurgulayan oyunlarin bir yansimast olarak kabul edebiliriz.

Tanzimat Gercekgiligi:
Melodramlar toplum
sorunlari ve kisisel iligkiler,
namus, ahlak kavramlari ile
ugragmasina karsin, yasami
ve insanlari bulanik bir
bicimde dile getiriyordu.
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Bu donemde yazilan icli oyunlarin sayist bir hayli kabariktir. Yazildiklari done-
mi yansitan bu oyunlar, Tanzimat insanlarinin, bu insanlarin yasamlarinin kesin bir
gorlinlisinii getirir? Biz bu kesimde yalnizca o donem icin daha 6nemli saydigimiz
oyunlarin bir 6zetini verecegiz.

Bu obek icinde degerlendirdigimiz ilk oyun Namik Kemal’in Zavall: Cocuk
(1873) ¢ bolimdu ve iki gencin sevgisinden dogan bir catismayla gelisiyordu. Bu-
rada 6denecek bir bor¢ yiiziinden baskasi ile evlenme zorunlulugu konunun aci
yanini vurguluyordu. Recaizide Ekrem’in ayni yil yazdig:i Vuslat, yine iki gencin
sevgisini ele aliyordu. Burada aciklanmayan bir sevgi bag: ve ayriliktan dolayt ve-
rem olup 6lme vardi. Mehmet Rifat'in Gérenek adli oyunu yukardakilerle ayni yil-
da yazilmis ve yine bu oyunlar gibi ti¢c bolimdi. Kadinlarin gorenek diye yaptik-
lart gereksiz masrafi elestiriyor ve bir aileyi tek basina gecindirmeye calisan erke-
gin durumunu sergiliyordu. Bu oyun da bosanma ile sonuglantyordu. Cocuk yetis-
tirmeye ve egitmeye geregi kadar dbnem vermeyen ana babalari ele alan Kara Ta-
lib (1874), Salih adli bir yazarindi. Ayrica cahil kalmis bir gencin hayata atilmasiy-
la ortaya c¢ikan basarisizliklart da gosteriyordu bu oyun. Kumara diskiinlik, Meh-
met Nuri'nin Nasibat yabut Kumar Beldsi’'nda (1875), oglu oldurtilen babanin
6¢ alma istegi 1zzet adli bir yazarn ti¢ bolimlik Katiller yabut Abz-1 Intikam
(1888) adli yapitinda dile getiriliyordu.

Hasan Bedreddin’in dort bolumlik Iskat-1 Cenin (1874) birbirini seven iki
gencin sevgi bagina karsin birlesememelerini ve yanlis evlilik diistincesini ortaya
attyordu. Bu oyunda, geng kiz ailesinin zoruyla bir akrabasiyla evlendirilmek iste-
niyordu. Mehmet Sadi'nin Afet-i Cebil yabut Inbimak-i Sefabat (1875) ise mi-
rasyedi bir gencin bilgisizligini gosteriyordu. Bu geng, oyunun sonunda pismanlik
duyup kendini tabancayla oldirtyordu.

Kocasint 0nce aldatan, sonra da zehirleyen kot ana M. Ziya'nin Eden Bulur
(1882) adli dort boliimliik icli oyununda gosteriliyordu. Obiir yanda, yash bir zen-
gin adamin gencg cariyeye olan aski Tedbirsizlik adli oyununda vurgulantyordu.
Ahmet Mithat Efendi'nin bes bolimlikk Eyvab’t (1886) iki karisint da ¢ok seven bir
adamin i¢ catismasini isliyordu.

Abdiilhak Hamit de ‘icli oyun’ tirtyle ilgilendi. Onun her ikisini de 1875 yilin-
da yazdigi iki oyunu vardi: Sabr-ii Sebat ve I¢li Kiz. Her iki oyunda iki gencin
sevgisini tema olarak alryordu. Ancak iki pasa amcasinin kiziyla evlenmek isteme-
digi icin evden kovulan bir delikanliy1, ikincisi de ivey ana tarafindan engel olu-
nan bir romantik sevgiyi isliyordu.

Bu tiir oyunlarla ilgilenenlerden biri de Ahmet Muhtar'di. Onun Mibnet yabut
Iftirak-1 Agk (1885) yine iki gencin sevgisini ve toplum baskis1 yiiziinden birlege-
melerini ve zehir icerek kendilerini oldirmelerini ele aliyordu. Mesture-i Ask’ta
(1885) yine ayni tema isleniyordu. Ancak bu oyunda Ahmet Muhtar olaylarin geli-
simini degistirmistir; baskasini seven bir genc kiz, gerdek gecesi, onu verdikleri er-
kege zehir icirir. Bu oyun da 6liimle bitmektedir.

Entrika Komedyasi

Bu komedya tirtiniin antik Roma mimus’undan bu yana kadar gelen uzun bir ge-
lenegi vardir. Komik 6genin, ustalikla birbirine baglanmis durumlardan, hareket-
lerden saglandig: entrika (dolant1) komedyast Scribe’in ‘iyi kurulu oyun’ teknigi ile
daha da gelisti. Yiizeyde gelisen bu tirtin psikolojik ya da ahlaksal bir kaygusu
yoktu. Sair Evlenmesi’'nden sonra ilk komedya on iki yil sonra yazilds.
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Ali Bey'in (1844-1899) Misafiri Istiskal (1871) vurdumduymaz, i¢c karartan bir
tiple bu tipin konuk olarak kaldig1 eve verdigi huzursuzlugu ele aliyordu. Scribe’in
‘iyi kurulu oyun’ tekniginde izlenen ters anlamalar, guo pro quo (kisiler ayrt ayri
seylerden soz ederlerken, ayni seyden konustuklarint sanmalart) sahneler, carpis-
malar, itismeler bu oyunda komik 6geyi ortaya cikaran ozelliklerdi. Ali Bey’in tek
bolumlik uyarlamasi olan Kokona Yatiyor (1871) ayni 6zellikte bir komedyaydi.
Burada komsunun ogluyla ve evin beyiyle oynaslik eden bir hizmet¢inin, 4sigina
giden madami eve donlinceye kadar uyuyormus gibi gostermesinden dogan bir
durum komigi vardi. Yazarin iki bolimlik Geveze Berber’i (1873) ilk oyunda ol-
dugu gibi, rahatsiz edici tipleri isliyordu. Bu oyunda taslamasini toplum icindeki
kendini bilmezlere yonelmis olan yazarin Moliére ile Fransiz burjuva komedya ya-
zarlariin etkisinde kaldigr izlenir.

Ali Bey'in ilk komedyasini yazdigi sirada Hamdi Bey’in “Ben” imzasiyla yayin-
ladig1 Iki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz (1871), saglam teknigi olan bir oyundu.
Ovyunun bas kisisi 6grenci Apik ayni anda iki kadinla iliski kuran ve o arada koca-
lariyla da dostlugu ilerleten bir tipti. Apik, 6grenci arkadaslari arasinda saflig1 bili-
nen Hacik’i de bu iliskilere ortak ediyor ve oyunun sonunda kabak zavalli Hacik’in
basinda patliyordu. Hamdi Bey’in tiplerini Ermeniler arasindan se¢cmesinin nedeni,
o donemde Tirkce oyunlart da Ermeni oyuncularin oynamastydi. Bu Ermeni sa-
natcilar, Teodor Kasap’'in ve Namik Kemal'in de belirttigi gibi, Tirk¢e’yi yanlis ko-
nusuyorlardi. Hamdi Bey, bu durumu g6z ontine alarak Ermeniler arasinda gecen
bir komedya yazarak iki yanli bir giildirt konusu elde etmis oldu.

1874 yilinda, iki entrika komedyasinin yazilmis oldugunu izleriz. Bunlardan bi-
ri Fuat Bey adinda birinin Abmak Herif Hasis Kari, Oteki de yazart bilinmeyen
Kendi Diisen Aglamaz’d:. Bunlarin ilkinde doktorluk taslayan sarlatanlarla onla-
ra kanan cahil insanlarla alay ediliyordu. ikincisi ise, sevdigi kizin verdigi akilla, ki-
zin avukat olan babasindan kiz kacirmanin bir acidan su¢ sayilmayacag: tizerine
senet alan bir delikanlinin avukatin kizini kacirmasint konu ediyordu. Yine yazart
bilinmeyen bir komedya da Beld-y: Mubabbet’ti (1875). Bu oyunun otekilere
olan ayricaligt, ytizeyde de olsa isveren-isci iliskisini ele almasiydi.

1876’'da yazilmis iki entrika komedyasi, Ali Riza'nin Mizrak Cuvala Sigmaz
bir aldatmacay1 konu yaptyor, Mehmet Behcet'in Fakir Lokantanin Fakir Usa-
&1 kuctk bir lokantanin garsonu Dimitri'nin hizmet¢i Mari’ye olan sevgisini ve
bundan dogan guliing sahneleri isliyordu.

A. Cemil’in Eskici Kasim’1 (1885) komsu kizlariyla basi dertte olan saf bir kun-
duract c¢iragimni konu yapiyordu. Bu oyunda kizlarin oyun Onerisini reddetmeyen
ciragin ustastyla basinin derde girmesi gosteriliyordu. Keloglan masallarini hatirla-
tan bu oyun, aynt zamanda Ortaoyunu’'nun Gozlemeci metnine ¢ok benzer.

Bunlardan baska, 1873 ile 1876 yillar1 arasinda Hayal gazetesinde yazar adi ve-
rilmeden yayimlanan kisa komedyalar da vardi. Ancak entrika komedyasi tirtini
bitirmeden, tore komedyast ¢zelliklerini de kapsayan Recaizide Ekrem’in Cok Bi-
len Cok Yamilir (1875?) adli oyununa da kisaca deginmek gerekir. Bu dort “fasil’lik
uzun entrika komedyasinda kiskanclik ve kotilik duygular giiliing sahnelerle ve-
riliyor ve ahlak yontinden bu duygular yeriliyordu.

Tore ve Karakter Komedyasi

Hareketlerin, durumlarin, yani disin komigini isleyen entrika komedyasina karsi-
lik tore ve karakter komedyasi insan yasamuiyla ilgili olan konulart psikolojiye yo-
nelerek, onlarin hareketlerini gosterirken, kisisel yorumlarini yaparak gosterir.
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Feraizcizdade
Mebmet Sakir

Bu tiir komedyanin en
onemli yazan Feraizcizade
Mehmet Sakir'di (1853-
1911). Bu yazari ilk kez
topluma tanitan ve
degerlendiren Metin And'dir.
Feraizcizade'nin alti ilgi
cekici komedyasi vardi. Bu
yazarda, yukarida belirtilen
yazarlarda oldugu gibi
Moliére etkisi olmasina
karsin, daha yerel, daha
kendine 6zgii nitelikler
bulunuyordu.

Abmet Vefik Pasa

Bu tiirtin en buytlk temsilcisi hi¢ kuskusuz Moliere’dir. Bu tiir oyunlar birey ve
toplum taslamasina, zaman zaman da elestirisine yonelir. Tanzimat'ta yazilan bu
tir komedyalarin yine Tanzimat'ta yazilan entrika komedyalarina tGstinligu ger-
cek bir gozlemin Urlini olmalari ve entrika komedyasindaki hayali bir diinyay1
gostermemeleridir.

Mustafa Nuri'nin (1843-1906) Zamane Siklar: (1874) adli oyunu hazmedil-
meden kabul edilen ve bicimsel olarak aktarilan Batili 6zellikleri tasliyordu. Bu
oyunda, bes parasiz olduklari halde, cok paralart varmis gibi giyinen ve Avrupa-
It olmaya 6zenen zippe gencler elestiriliyordu. Yazari bilinmeyen Kar: Koca
Muarazasi (1875) kadinin giyim kusam derdinden c¢ikan ve sonu iyi biten bir
komedyaydi. Ahmet Hamdi'nin Sanki Ask (1883) yine ‘alafranga’ olmaya 6zen-
tili bir hayati yeriyordu.

Ahmet Mithat Efendi'nin A¢czkbags’t (1875) ve Cengi’si (1877) geleneklerimiz
icinde bulunan yanlis aliskanliklarin ve yanlis torelerin taslanmasiydi. Bunlarin il-
ki dort bolumlik, ikincisi tic bolimlikti. Egitim sorununa da deginen Ahmet Mit-
hat Efendi, bu komedyalarinda oldukca basarili kisiler ortaya cikartmusti. Yine ay-
n1 ¢izgide, yanlis anlayis ve torelerle ilgilenen baska bir komedya da S. Vehbi’'nin
Hagsim Bey (1886) adli oyunuydu.

Bu donemde, daha cok kisisel nitelikler tizerinde duran, karakter komedyalari
da vardr. Pintilik, iki ytizliluk gibi insansal kusurlari ele alan bu oyunlarin biri Ha-
san Bedreddin ile Mehmet Rifat’in birlikte yazdiklari pinti bir faizciyi ele alan Ne-
damet’ti (1876). Cimriligin vurgulandigi oyunlar arasinda Semsi Bey’in Kendim
Ettim, Kendim Buldum (1875) ve Omer Faik’in Kar:1 Koca Uygun adli komed-
yalart da dikkate deger.

Feraizcizade Mehmet Sakir, duru bir Tirkce ve saglam bir teknikle yazan Meh-
met Sakir'in ilk oyunlarindan biri Evbami’ydi (1885). Bu oyun her ne kadar Mo-
liere’in Hastalik Hastasi’ni andiriyorduysa da, kisiler, olayin gectigi cevre ve du-
rumlar yerli 6zellikleri tastyordu. Onun yine ayni yil icinde yazdigi Icab-t Gurur
yabut Inkildb-1 Mubabbet karmasik bir olay dizisiyle dokunmustu. Mirasla zen-
gin olan bir gencin burnunun biytimesi onu gercekten seven kizt birakip para
diskiint bir kizt se¢cmesi, ama sonunda onu kurtaranin yine gercekten onu seven
kiz oldugunu gosteren bir komedyaydi. Mehmet Sakir'in 1886 yilinda yazdigi Kark
Yalan Kose ve onun devami olan Yalan Tiikendi adli oyunlart yine karmasik
olaylarla gelisen ve basarili oyun Kkisileriyle renklenen bir 6zelligi vardi.

Bu yazarin en basarili oyunlari Inatct yabut Copcatan ve Teebbiil yabut Ik
Goz Agristydi (1886). Bunlarin ilki Moliere’in Scapin’in Dolaplari’ndan esinle-
nerek yazilmisti. kincisi ise bes bolimliik bir komedyaydi. Bu oyunun bas kisisi
Akile Dudu adinda bir ¢opcatandi. Mehmet Sakir'in Akile Dudu’su, onun kisileri
renklendirmekteki ustaligini gosteren baska bir 6rnektir. Bursa’da bir basimevine
sahip olan ve biitliin kitaplarint burada bastirmis olan Feraizcizide Mehmet $a-
kir'in, Ahmet Vefik Pasa’nin tiyatrosunda Moli¢re uyarlamalarini gormiis olmast ya-
bana atilmayacak bir olasiliktir. Onun oyunlarinda bir Moliere etkisi vardir; ama o
aktarma yoluna gitmemis, kendine 6zgti, yoresel komedyalar yazmustir.

SIRA SiZDE’7‘
.

Bat1 tiyatrosu ile gec tanisilmis olmasina ragmen, bu donemde bu kadar ¢ok sayida ve ce-
sitlilikte tiyatro oyunu ortaya ¢ikms olmasini neye bagliyorsunuz?
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Do6nemin Tiyatro Elestirisi

Tiyatro tzerinde ilk yazi Ceride-i Havadis’te, 1841 yilinda, Bosko Tiyatrosunda
oynanan oyunlar tizerinde yayinlanan bir incelemeydi. Ger¢i daha XVIII. yizyil-
da Avrupa’da tiyatro goren elcilerimiz bu sanat dalindan s6z etmislerdi. Ancak ti-
yatronun ne oldugunu aciklayan ilk yazi Ceride-i Havadis’te cikan sozi edilen
yaziydi. Bu yazida tiyatronun, insanlarin gereksinimi olan yemek, icmek kadar
onemli oldugu tzerinde duruluyor ve tiyatronun kisa bir tarih¢esi veriliyordu. Bu
arada sahne ile seyirci yeri, oyun tiirleri, oyunculart da anlatan bu yazi, Bosko Ti-
yatrosu ile bir baslangic yapildigini, Avrupa asamasinda olmamakla beraber, tiyat-
ronun Turkiye'de gittikce geliseceginden kusku duyulmadigini belirtiyordu.

[brahim Sinasi, Agah Efendi ile birlikte ¢cikardigi o donemin lciinci gazetesi
olan Terciiman-1 Abval’de, Mesrutiyet yanlisi yazilartyla ilgi cekiyordu. Devlete
asker ve vergi veren, devletin buyrugunu yerine getiren ulus, buna karsilik dev-
letin iyi mi yoksa kot mu yonetildigini denetlemeli, diistincelerini soz ya da ya-
ztyla soyleme hakkini edinmeliydi. Onun yenilik¢i yani da saglikli bir yonelis
gosteriyordu. Genel oldugu kadar, sanat alaninda da “Asya’nin akl-1 pirdnesi ile
Avrupa’nain bikr-i fikvini imtizagc ettirmek”, yani Asya’nin denemeler yapmis yas-
It akli ile Avrupa’nin hentiz bozulmamis distincesini uzlastirmak distinesini be-
nimsiyordu. Sinasi boylece kort kortine bir Avrupa aktarmaciligina kars: oldugu-
nu gosteriyordu. Nitekim, bu sentez distincesini o, Sair Evlenmesi adli oyu-
nunda gerceklestirmisti.

Tiyatro alanina biytk ilgi gosteren ve bu konuda 6nemli yazilar yazan Tan-
zimat'in iki ilgi ¢cekici yazari Teodor Kasap ile Namik Kemal’di. Bu yenilesme ha-
reketi icinde, 6zellikle Teodor Kasap’in tutumu giiniimiize de 1sik tutacak kadar
onemliydi. 21 Kasim 1872 tarihli Déyojen gazetesinde kendi doneminin UGzerin-
de soyle duruyordu bu yazar: “(...) Bir kere su ‘Osmanii Tiyatrosu’ denilen ma-
balli diistinelim. Bir kere olsun gidelim, gérelim. Oynanilan oyunlara bakalim.
Fransiz ablak ve etvari tizerine yazilmis, Tiirkce bilmez bir Ermeni tarafindan
terciime edilmis bir oyun. (...) Tiyatro denilen sey, ddeta bir mekteb-i ahldktir ve
oynanilan oyunlar ise Tebzib-i abldk icin verilen derslerdir ki, Fransiz abldkini
tashib icin yapilmis bir oyun ise, hicbir vakit Tiirk abldk ve etvarini tashibe me-
dadr olamaz, belki ifsad eder.” Goriluyor ki Teodor Kasap bir tilkenin tiyatrosu
icin iki noktayr énemli bulmaktaydi: ‘tavir’ ve ‘ahlak’. Tiyatronun uygarlik kadar
gerekli oldugunu belirten yazar, uygarligin bir tlkeye disardan girmedigini an-
cak o tilkenin icinden ¢iktigini baska yazisinda belirtirken tiyatronun da disardan
gelmedigini, bir o tilkenin kendi 6zelliklerinden c¢iktigini savunuyordu: “C...) In-
giltere’den almaya ve bizim igin tiyatro ne Yunan'dan, ne Roma’dan, ne Fran-
sa’dan, ne onlara tatbik etmeye hacet yoktur. Gerek tatbik ve taklit suretiyle ol-
sun ve gerek min-el-kddim mevcut bulunsun, bhalkimizda tiyatro fikri ve elimiz-
de bir de tiyatro var ki ismine ‘zuburi’ [Ortaoyunu toplulugul diyoruz. Imdi, ‘zu-
buri’ denilen tiyatro terakkiydt-1 zamdneye [zamanin gelismesine] nisbetle geri
kalmus da simdi ibtiyacimiza gayr-1 kdfi [yetersiz] bulunmus ise, bunu bugtinkii
ibtiydcatimiza kdfi olabilecek dereceye isdl etmeliyiz, yani zuburi’yi simdi oy-
nanmakta olan aviulardan veyabhut abwr gibi yerlerden cikarip Gedikpasa Tiyat-
rosu gibi muntazam yere gétiirmeliyiz.” Bunlart 7 Aralik 1872 tarihli Déyojen ga-

Teodor Kasap
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zetesinde yazan Teodor Kasap, ayni gazetenin 21 Kasim tarihli sayisinda Ayvaz-
yan’in Ortaoyunu’nu kiicimsemesini yeriyor ve soyle diyordu: “Senin bugiin is-
tibzad ettigin ‘orta oyunu’ yarin islab edildiginde asil Osmanli tiyatrosu olacak-
hwr. Grillii Agop’un tiyatrosuna ise Ermeni, Fransiz, Ingiliz, ltalyan tiyatrosu de-
nilir, fakat ‘Osmanli Tiyatrosu’ denilemez. Ciinkii icinde Osmanhhga miiteallik
bicbir sey yok.”

Teodor Kasap’in bu distincelerine Hasmet imzasini atan bir yazar, Hadika
gazetesinin 16 Aralik 1872 tarihli sayisinda kars1 ¢ikti: “Kasap Efendi, medeniyet
bir memleketin icinden cikar iddiasinda bulundugundan, tiyatronun da haric-
ten gelmeyecegini séylemis. Biz, tiyatro eski Yunanlilarin, Romalilarin abldk ve
terbiye dddtina muvdfik olarak ibtird edilmis bir seydir. Avrupa’da ise onlara
taklit ile baslamagstir.”

Bu tartismaya daha sonra, “Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara” baslikli yazisiy-
la, 9 Ocak 1873 tarihli Hadika’da Namik Kemal de karisti. Hasmet'in yanini tu-
tan yazar soyle diyordu: “(...) Fikrimce tiyatro eshasen éyle marifet veya ahldk
mektebi degil, ddetd bir eglencedir. Fakat fikr-i beserin [insani diistincenin/ icdt
eltigi eglencelerin ctimlesine miireccab [timint kapsayan] ve crimlesinden faide-
lidir. Eglencede ibret-bahshktan biiytik ne faide tasavour olunabilir? (...) Abldkca
tiyatronun hizmetini gazetelerden, kitaplardan ziyade sayarlar. Ben de bu iti-
kaada mdilim [egilimliyim]. (...) Edebiyatin vatani yoktur. Bir fikir eger sabib
[dogrul ise bir lisanda edecegi tesiri diger lisanda da tamamiyle icra eder.” Namik
Kemal, bu yazisindan birka¢ ay sonra, Vatan Yabut Silistre’nin ‘Osmanlt Tiyat-
rosu’'nda oynanmasindan bir giin 6nce, Tiyatro baslikli uzun yazisinda, Teodor
Kasap’in adini anmadan tiyatronun bir ahlak okulu oldugu duistincesine katildi,
ama onun geleneksel Turk tiyatrosu icin soyledigi sozlere karst durdu. Bu yazi-
sinda, tiyatroyu edebiyatin en buiylk dali sayist o donem icin yeni bir distincedir.

Namik Kemal’in tiyatro tizerine yazilari sayica azdi, ama bunlarda ileri stirdi-
gl dustnceler onemliydi. “Kitap yalnizlarin dostu, tiyatro toplulugun arkadasi-
dir. Kitabr goz, tiyatroyu vicdan goériir,” Hugo'nun etkisi altindaydi. Hugo’nun,
1827 yilinda, Cromwell oyunun 6nsoziinde belirttigi distincelerin Namik Ke-
mal’in tiyatro anlayisint etkiledigi anlasiliyor. Tiyatronun Ortaoyunu olmadigini,
cunki tiyatronun bazen aglatip bazen de guldirdigini, oysa Ortaoyunu’'nun
yalnizca kaba sozlerle giildirdiigiinti belirten yazar, Hugo’nun tiyatro tanimla-
masina benzer bir aciklama yapiyordu. Namik Kemal'in 1884’te Celdleddin
Harzemsab’in 6nsozinde klasik kurallara karst durmast ve Romantizm anlayi-
sini ovmesinde Hugo’nun, sonra da Dumas fils'in etkisi gorilebilir. Namik Ke-
mal’in bu 6nsoziindeki distinceleri, degisik bir bicim icinde sunulmasina karsin,
tipatip bu yazarlarin ileri siirdiikleri distincelere uygundu. Yine onun tiyatroyu
“ibret verici” bir eglence olarak gdormesinde, aynt donemde Fransiz tiyatrosunu
etkileyen Francisque Sarcey’in 1876’da yazmuis oldugu “Tiyatro Estetigi Uzerinde
Deneme” adli uzun incelemesinin biylk katkist vardi. Sarcey, “Dramun, yasa-
nun bir taklidi oldugunu soylemek yetmez. Daha kesin bir tanimlama ile, dram
sanatimin evrensel, yoresel ya da stirvekli ve gecici térelerin bir toplami oldugu
soylenebilir”, diyordu. Namik Kemal, 1872'nin sonunda Hadika gazetesine yaz-
dig1 yazisinda soyle diyordu: “Tiyatro nedir? Bir taklittir. Neyi taklit eder? Insan
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bayatinmn badiselerini. (...) Bunun icindir ki, 6rf ve ddetler tizerine tiyatronun
yapmis oldugu hizmetler, kitaplarin ve gazetelerin yapmis oldugu hizmetlerden
daba yiiksek sayilir.” Namik Kemal, bu yazisinda torelere 6nem verdigini goste-
riyordu; oysa toreleri yansitan ve Teodor Kasap’in ‘etvar’, yani tavir olarak belirt-
tigi yoresel ozelligi dikkate almiyordu.

Obiir yanda, Ziya Pasa hakli olarak bati diinyasinin bilinmesi gerektigini soy-
lerken, “taklit yoluna gidip aslint unutma,” diye 6énemli bir noktaya da degini-
yordu. 1874 yilinda yazdigt Hardbdt’ inda her ulusun kendi 6zellikleri oldugu-
nu, yabanct kiltiirlerin bilinmesi gerektigini, ama bu kiltiirlerden senteze gidile-
rek yararlanilmasini 6ngorityordu. Ziya Pasa, Bati tiyatrosundan ve oyunlardan
s0z ederken de bunlarin timiiniin kamu ahlaki yontnden yararli olduklarini san-
manin yanlis oldugunu belirtiyor ve “yiizde biri maksada wygun, doksan doku-
zu aykindir”, diyerek dolayli yoldan her ele gecen metni Turkceye cevirme tu-
tumunun karsisinda oldugunu gosteriyordu.

Tanzimat Doneminde tiyatro alanindaki elestirel yaklasimi, tiyatromuzun bugiinkii du-
rumunu goz Oniine alarak, isabetli ve islevsel olup olmadigin1 degerlendiriniz.

Ziya Pasa

Y D
)
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Tanzimat doéneminin siyasal ortamini irdelemek
Ondokuzuncu yiizyila gelindiginde, Osmanli im-
paratorlugu her alanda buytik giic kaybetmisti.
Yiiztini batiya donmek, bilim ve teknolojide iler-
leyen Avrupa’y: yakindan tanimak, hi¢ degilse
bu bakimlardan 6rnek almak istiyordu. Bu yon-
de, Onsekizinci ylzyildan baslayarak cesitli re-
form hareketlerine giristi. I1I. Selim ve II.Mahmut
Donemlerinde, reformlar 6ncelikle orduda yapil-
di. Sanat alanindaki yenilikler Lale Devrinde ya-
pilmaya baslanmistt. I.Mahmut Doneminde ise,
batidan mimarlar, ressamlar ¢agrildi ve Istan-
bul'un cesitli yerlerinde batili bicimler yer alma-

ya basladi.

Tanzimat doneminin tiyatro ortamini analiz
edebilmek

Ondokuzuncu yuizyilin baslarinda, halkin gece
yasami hemen hemen yoktu. Misliman halk an-
cak Ramazanda, bayramlarda ve padisah senlik-
lerinde sokaga cikar ve cesitli yerlerde oyun sey-
rederdi. Oysa hiristiyan halk yeni acgilan tiyatro-
lara, disardan gelen yabanci topluluklarin temsil-
lerine gidiyordu. Yabanct topluluklarin, saray di-
sinda, halka da temsiller vermesi, bati anlaminda
tiyatro kipirtisini ilk Levanten ve Ermeni vatan-

daslar tzerinde gosterdi.

Diinya tiyatrosundaki tiyatro bareketlerinin ve etki-
lerinin Tanzimat tiyatrosuna yansimasini izlemek
Onsekizinci yizyila gelindiginde, baskin olan
akim Romantizmdi. Romantizmin etkileri ondo-
kuzuncu ytizyillda da devam etti. Bu akimin Tan-
zimat Donemi yazarlari tizerinde de etkisi biiytik
oldu. Ancak Racine, Moliere, Shakespeare gibi
klasiklerin de etkileri oldugu gortilmektedir. Bu
donem vyazarlarinin yazdiklari oyunlar arasinda,
manzum tragedyalar, romantik tragedyalar, fan-
tezi oyunlar, tarihsel oyunlar, romantik dramlar,
melodramlar, icli gercekci oyunlar, entrika ko-
medyalari, tore ve karakter komedyalari en ¢cok
one cikanlardir. Schiller, Byron, Manzoni ve Hu-
go gibi yazarlarin baskin etkileri oldugu gozlem-
lenir. Adi gecen yazarlarin oyunlarina denk gele-
bilecek, ancak Osmanli toplumunu da yansita-

cak oyunlar yazma yoluna gittikleri gorilir.

D

AMAG

Tanzimat déneminin oyun yazarlarini yakin-
dan tanimak

Batli anlamda, ilk Tiirk oyunu Ibrahim Sinasi'nin
yazdigi ve 1859’da oynanan “Sair Evlenmesi”dir.
ibrahim Sinasi’den sonra, bircok yazar farkli
akimlarin ve egilimlerin etkisi altinda bircok oyun
yazdi. Bu yazarlarin baslicalar, Abdilhak Ha-
mit, Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Ali Haydar
Bey, Ahmet Necip, Semsettin Sami, Sami Pasaza-
de Sezai, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Ekrem,
Abdiilhalim Memduh, Hasan Bedreddin, Meh-
met Rifat, Mehmet Nuri, M. Ziya, Ahmet Muhtar,
Ali Bey, Fuat Bey, Ali Riza, Mehmet Behcet, A.
Cemil, Mustafa Nuri, Semsi Bey ve Feraizcizade
Mehmet Sakir’dir. Tanzimat doneminde, oyun
yazma teknigi pek bilinmedigi icin, sairler ve ya-
zarlar ne kadar 6nemli olurlarsa olsunlar, Avrupa
tiyatrosunu, ozellikle Ingiliz, Alman, Fransiz ti-
yatro yazarlarini érnek olarak almuslardir. Ornek
olarak alirken taklide gitmemisler, ama kendi 6z-
glin yapitlarint yaratirken hep Avrupa tiyatrosu-
nu goz ontinde tutmuslardir. Namik Kemal’in ya-
pitlarinda Victor Hugo ve Schiller buytk rol oy-
namistir. Abdilhak Hamit'in tragedyalart ise Cor-
neille, Racine ve zaman zaman Shakespeare gibi
buytk yazarlarin etkisinde yazilmistir. Komedya
konusunda da Moli¢re en 6nde gelen 6rnek ol-
mustur. Bu arada Sinasi ve Teodor Kasap gibi
yazarlar daha ¢ok bir Dogu-Bati sentezi izerinde

srarla durmuslardir.

Tanzimat doneminin tiyatro elestirisinin egili-
mini aciklayabilmek

Donemin tiyatro elestirisi, tiyatronun ne olup ol-
madigy, islevinin ya da islevlerinin neler oldugu,
bati-dogu tiyatrosu ikilemi tizerine odaklantyor-
du. Tiyatronun islevinin ahlak m1, yoksa eglen-
ce mi oldugu tartisiliyor, sayet eglence ise eg-
lencenin niteligi tizerinde duruluyordu. Bu do-
nem yazarlarinin ayni zamanda elestiri de yaz-
diklari, yazdiklari bu elestirilerde, tiyatronun vaz-
gecilmezligi vurgulanirken, 6zgiin bir tiyatro
olusturma konusunda tartismalar baslatildigt da

goruliyordu.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Moliére’den uyarlamalar
yapmuistir?

a. Ahmet Mithat Efendi

b. Ahmet Muhtar

c. Ahmet Vefik Pasa

d. Ahmet Rasim

e. Ahmet Necip Efendi

2. Asagidakilerden hangisi Moliere’den etkilenmis, ama
uyarlama yapmamistir?

a. Ali Bey

b. Recaizide Ekrem

c. A. Cemil

d. Mustafa Nuri

e

Feraizcizade Mehmet Sakir

3. Asagidaki yazarlardan hangisi melodramatik oyun
yazmamistur?
a. Hasan Bedreddin
Mehmet Rifat
Ahmet Muhtar
Ibrahim Sinasi
Ahmet Mithat Efendi

o a0 T

4. Abdulhak Hamit'in Nesteren adli oyunu asagidaki
turlerden hangisiyle degerlendirilebilir?

a. Entrika komedyast

b. Romantik Tragedya

c. Ic¢li Gergekeilik
d. Tarihsel Dram
e

Romantik Dram

5. Namik Kemal tiyatro konusunda asagidaki yazarlar-
dan hangisiyle tartismaya girmistir?

Ahmet Mithat Efendi

Teodor Kasap

ibrahim Sinasi

Mustafa Nuri

oao T

Recaizdde Ekrem

6. Battya acilma hareketi ilk énce hangi padisah tara-
findan baslatilmistir?
a. II. Mahmut
b. Abdiilmecit
¢. II. Abdilhamit
d. TIII. Selim
e. III. Ahmet

7. Asagidaki oyunlardan hangisi Tore ve Karakter ko-
medyasidir?

a. Acikbas

b. Misafiri Istiskal

¢. Kendi Dusen Aglamaz

d. Eskici Kasim

e. Geveze Berber

8. Turkiye'deki ikinci saray tiyatrosu asagidakilerin
hangisindedir?

a. Dolmabahce Sarayi'nda

b. Ciragan Saray’'nda

¢. Yidiz Sarayr'nda

d. Topkapi Sarayr’nda

e. Hicbiri

9. Saray Orkestrast ilk kez hangi padisah déneminde

kurulmustur?
a. II. Abdilhamit
b. Abdilaziz
¢.  Abdilmecit
d. II. Mahmut
e. III. Selim

10. Namik Kemal’in stirilmesine neden olan oyunu asa-
gidakilerden hangisidir?
a. Vatan Yahut Silistre
b. ikinci Ersas
c. Abdillahts Sagir
d. Hakan
e. Gilnihal
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Okuma Pargasi

“Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara

Gulli Agop Efendi’nin tiyatrosuna ait nesriyati gordim.
Tiyatroyu ne kadar sevdigimi ve ona dair olan 4sir ile
ne kadar tevaggul ettigimi ta’rif iktizd etmez. Bindena-
leyh miisaadenizle ben de bahse karismak istiyorum.
Fakat soze oyuncularin sapka ve fes giymelerine veya
isimlerine Efendi, Monsieur, Madame, Mademoiselle,
Hanim, Hanim Kiz denilmesinden baslayamayacagim.
P'tikdidimca bunlarin tiyatroya tealluk eder yeri ve hele
iki enemmiyetli gazetede bir kag¢ ekibin fikrini ve kale-
mini isgal etmege hic degeri yoktur.

Kendimi 6yle hakem menziline koyup da filan su so-
zinde fildn dab u kavlinde isabet veya hatd etmis gibi
muhikemat ile bahsi hallekmege kalkismak dahi mak-
sad ve salahiyetimin haricindedir. Yalniz tiyatroya ve
bizim tiyatroya dair olan fikrimi hulasaten beyan etmek
istiyorum, ihtimal ki bir dereceye kadar izahina hizmet
edebilir.

Fkremce tiyatro esisen Oyle ma’rifet veya ahlak mekte-
bi degil, Adeta bir eglencedir, hattd bir takim hazing fa-
cialar da tiyatrolart eglencelikten ¢itkaramaz.

Bilmem ki, hayr-tl-ma-kiriyn [Duzenliyenleyenlerin en
hayirlist: Tanri] insani ne garip bir imtihana ugratmis! En
ziyade safi-bahs olmak lazim gelen seyler goniillere en
buytk hiiztinler irds ediyor! Gontllere en buytik hiiziin-
ler irds eden seyler de en ziyide satha-bahs oluyor.

Bir glizel gurup veya tul( g6zoniine alinsin da disi-
niilstin boyle bir temasadan gozleri esk-I teesstirle dol-
maz veyahid esk-i teesstirle dolu gozlerini boyle bir te-
masadan cevirir bir sahib-i kalb var midir?

Insan diinyada bir giizel temasast kadar ne ile eglene-
bilir? Diinyada insana bir gtizel temasast kadar hiizm
irds edecek ne bulunur?

Bir goniil askin-zatindan degil hatta hiizniinde buldugu
lezzeti baskasinda bulabilir mi? Askin-zati degil hatta-
aksa-y-tl-gayanl[isteklerin en sonu] olan visali kadar bir
kalbi mahzun edecek ne vardir?

Yine tekrar ederim. Tiyatro eglencedir. Fakat fikrimce
beserin icad ettigi eglencelerin climlesine muraccah ve
ctiimlesinde faidelidir.

Ma’lim ki climlesine miireccahtir dedigim benim zevki-
me miteallik bir siydir. O halde tabiatiyle davamu isbat
edemem. Fakat isbit ile ugrasmaga ihtiyac da yoktur.
Cunki Mademoiselle Fint [?] hazretlerini dinlemek veya
gormek icin bastan ayaga goz kulak kesilmis bir adami
‘Flamme’ den cikarip da Gulli Agob’a gotiirmek icin
degildir.

Fakat ‘eglencelerin ¢ctimlesinden mufiddir’ davasint zan-
nimca isbat edebilirim. Meydana koyusuma nazaran is-
bat ihtiyacinda bulundugum ise umir-1 ma’limedendir.
— Tiyatro nedir?

— Adeta taklid.

— Neyi taklid ediyor?

— Ahval-i beseri.

Su dort ibarecik tiyatronun en fiideli bir eglence oldu-
gunu meydana c¢ikarmaga kafidir zannederim. Eglence-
de ibret-bahsliktan buiytik ne faide tasavvur olunabilir?
Evet,’isde eglence bulunur. Fakat eglencede is bulun-
maz.’ Surasida var ki insane her is ile egelenebilir. An-
cak her insane is ile eglenemez.

Bindenaleyh cem’iyet-i besere faideli eglenceler de la-
zim gorunur.

Tiyatro ise, cism U can bulmus bir hayal-i sdir-dnedir.
Gya ki insant elinden tutar, gorillerin haya perdeleri-
ni birer birer acarak en gizli koselerini gezdirir. Temasa
edenler ahlak-1 beseri kaffe-i maali ve deniyyat ile goz-
lerinin Onlinde tecessiim etmis gorirler. Viedanin en
kuvvetli hissi ve en mikemmel murebbisi olan mefti-
niyet ve nefret derhil heyecian eder. Bu heyecin ise,
kalbin en rikkatli veyda en muhserih oldugu bir zamana
tesaduf ettigi icin tabiatiyle te’siri ziydde olur. Onun
icindir ki ahlakca tiyatronun hizmetini gazetelerden, ki-
taplardan ziyade sayarlar. Ben de bu i’tikdda mailim.
Clinku tiyatrolar kadar gazette ve kitab 6ntinde gozya-
st dokuldugint gormedim. Riya gibi, hased gibi bir
seyyienin oyuncular kadar hakim ve edib elinde terzili-
ne ihtimal tasavvur edemem.

Hatta bir derece faidelidir ki Avrupaca dsir-1 medeniy-
yetin en biyiik sdiklerinden addolunmustur. Ingilte-
re’nin Cromwell vakayi’ine yardim eden esbabin en bi-
ylklerinden biri de Shakespeare’in Kayser [Julius Cae-
sar] trajedisidir.

Fransa’da papaslarla zide-gina Moliere’in komedileri
belki Voltaire’in kuvve-i kaleminden ziyade zarar et-
mistir. Fransa inkilab-1 aziminde halkin gosterdigi vatan
ve hirriyet meftiniyyet-i fedakar-anesinin gontllerde
hustliine Corneille’in asar-1 merd-anesi kadar belki hic
bir sey hizmet etmemistir. Goethe’nin, Schiller’in oyun-
larindan Almanya’nin ahlakinca hasil olan tesirati ta’dat
etmek lazim gelse bir buytk cild kitaba sigmaz.

Biz daha simdi bir tiyatro peyda ettik. Bi-t-tabi daha
simdiden mikemmel olmasini isteyemeyiz.

Cunku birselin bidayetinde kemal beklemek analarin
alim ¢ocuk dogurmasina intizar kabilindan olur. Fakat
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noksaninin az olmasini ve hi¢ olmazsa gittikce azalmasi-
n1 itemekde hakkimiz meydandir. Zird kustr olur ki ace-
milik dahi ma’zGr tutulamaz. T'tikadimca telaffuzda olan
fenalik tiyatroda mevcid olan nekayisin 4zami sayilir.
Cuinki tiyatronun lisina hizmet menfaatini iskat ettik-
den baska su telaffuz bir

dereceye kadar maskaraliktan kurtulabilmek kabil ola-
mayacag icin infialat-1

nefsaniyyeye butiin bitiin manidir.

Oyunlar ekser Avrupa lisinlarindan terceme olunmak
bahsine gelince bu bir kabahat ise mes’Gliyeti tiyatroya
degil ashab-1 kaleme aitdir. Maa-mafih tiyatro terceme-
sinde o kadar buytik bir zarar da géremiyorum. Tiyat-
roda envii cindyatn taklidi gortltr. Fakat ashab-1 test?’
bunda sG-i emsal kafidir. Edebiyatsizlik yolunu edebi-
yat icinde aramaga kimse olamaz zannederim.
Edebiyatin vatant yoktur. Bir fikr eger sihih ise, bir li-
sandan edecegi te’siri diger lisinda da tamamiyle icra
eder. Ingiltere, Almanya sdirlerinin bu kadaradsart Fran-
sizcaya nakl olunmus, tiyatrolarda oynaniyor. Yalniz
tercemeden dolayi kuvve-i belidgat azaliyor.Tiyatroca
olan letifet ve te’sirine hi¢ halel gelmiyor.

Hakikat insan, agk ve ismeti ugruna feda-y1 cin eder bir
kiz veyahtd ziirefa beynine diismis bir cahil-i cestr
goriince milliyet ve kiyafet mi distintir? Distinse bile o
mutalaanin tes’irat-1 kalbiyesince ne hitkmi olur?
Sayan-1 dikkat bir sey daha var. Tiyatro edebiyatin en
gli¢ cihetidir. Bir derecede ki an binden miiteciviz mui-
ellife malik olan Fransa’da giizel tiyatro yazar on edib
yoktur. Ya edebiyatimizin haline nazharan bizde kac ti-
yatro muellifi bulunabilecek?

Hususiyle Avrupa’da bir oyun yiz kerreye kadar oyna-
nir iken Istanbul’da ancak ti¢ bes kerre seyr olundu-
gunda Gulli Agob Efendi’nin tiyatrosu Fransa’nin en
buytik tiyatrosundan ziydde te’lifata ihtiyec gosterir. O
kadar eser nerede bulunacak?

Fransa’da tiyatronun muallim-i evveli addolunan Cor-
neill, Ispanyolca’dan ve Almanya edebiyatinin macidle-
rinden olan Goethe, Fransizca’dan oyun terciime ettigi-
ni distindiik¢e bizim oyunlar sirf bizim 4sardan olsun
demege dilim varmiyor.

Tiyatromuz icin benim arzu ettigim madde simdilik
oyuncularin islah-1 lisiniyle tiyatro yazan muellif-i kird-
min stildh-perverliginden biraz feragat buyurmalaridir.
Evvelleri 1stilah paralamak yalniz yaziya miinhasin tutu-
larak muhaveratda mucib-i istihza addolunur.

Simdi yazi bu kadar sadelesip dururken muhaveratda
zincirleme rabitalar, mutetdbi’ izafetler isti'maline bas-

larsak hakikaten garib olur.

Herkes[in] tiyatroda aradig: lisin-1 vicdin degil midir?
Yoksa oyle Van agzi, Nergist iglakat: hi¢c cekilmez.”
(Namik Kemal, Hadika gazetesi, 9 Ocak 1873.)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. ¢ Moliere’den uyarlamalar yapan kisi Ahmet Ve-
fik Pasa’dir. Yanitiniz dogru degilse, “Akimlar”
bolintmiu tekrar okuyun.

2. e Dogru yantt Feraizcizide Mehmet Sakir olacak-
tir. Yanitiniz dogru degilse, akimlar bolimuni
tekrar okuyun.

3.d  Yanitiniz dogru degilse, “Akimlar” bolumunu
bir kez daha okuyun.

4.b  Yanitiniz dogru degilse, “Akimlar” bolimunt
yeniden okuyun

5.b  Yanitiniz dogru degilse, “Donemin Tiyatro Eles-
tirisi” bolimiint tekrar okuyun.

6.d  Dogru yanit IIL.Selim olacaktir. Yanitiniz dogru
degilse, Siyasal ve Toplumsal Ortam bolimutnt
tekrar okuyunuz.

7.a  Yanitiniz dogru degilse, “Tore ve Karakter Ko-
medyast” bolimciigini bir kez daha gozden
gecirin.

8. ¢ Yanitiniz dogru degilse, “Giris”, “Siyasal ve Top-
lumsal Ortam”, “Donemin Tiyatro Ortami” bo-
limlerini yeniden okuyun.

9.d  Yanitiniz dogru degilse, “Giris”, “Siyasal ve Top-
lumsal Ortam”, “Donemin Tiyatro Ortam1” bo-
limlerini bir kez daha gozden gecirin.

10.a  Yanitiniz dogru degilse, “Romantik Dramlar”

bolimcigiint yeniden okuyun.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Osmanli Imparatorlugu biiyiik ve giiclii bir imparatorluk-
tu. Hiristiyan Avrupa karsisinda ytizyillarca hep giicli ve
gururlu bir imparatorluk olarak kaldi. Ancak daha cok as-
keri giice odaklanmustt. Son yillarinda askeri alanda aldig:
basarisizliklarin ardindan, Avrupa’ya bakip kendini goz-
den gecirme geregi duydu. Avrupa’nin bilim, kultir, tek-
noloji alaninda ilerlemis oldugunu fark etti. Askeri alan
basta olmak tzere bircok alanda reformlar yapmaya bas-
ladr. Batt kiiltiirti ve Bati tiyatrosuyla bu donemde icli dis-
It olunmaya basladi. M.O. 500-600'lii yillarda kurumsallas-
maya baslayan Bati Tiyatrosunun Osmanli imparatorlugu
tarafindan ancak onsekizinci ve ondokuzuncu ytizyillarda
daha cok taninmaya ve kurumsal olarak var'olmaya bas-
lanmus olmast ¢arpicidir.
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Sira Sizde 2

Tanzimat Dénemi, Osmanli Imparatorlugunun batiya
acilmasi konusunda ilk sistematik girisimi olmustur.
Fransiz Devrimi imparatorluk icinde yer alan baska ulus-
lar gibi, Turkleri etkilemistir. Entellektiiel kesim Fran-
sizca Ogrenmeye, Fransa’yt daha sik ziyaret etmeye bas-
lamis, bati1 edebiyatinin ve tiyatrosunun klasikleriyle
daha yogun iliski kurulmustur. Bu klasiklerin icerdigi
benzer konular Osmanli toplumunda da bulunmus, ay-
n1 teknikle denemelere girisilmistir. Bu kultirel ve sa-
natsal karsilasmanin yogun etkisiyle bu kadar cok ve

cesitlilikte eser ortaya ¢cikmustir.

Sira Sizde 3

Tanzimat Doneminde ortaya c¢ikan tiyatro elestirisi yak-
lasimi, tiyatromuzun butiin gelisimi boyunca devam et-
mistir. Bati tiyatrosu karsisinda nasil bir tutum almamiz
gerektigi, Bati tiyatrosu gelenegini dislamadan, onu tani-
yarak, bize ait bir tiyatronun nasil ortaya cikabilecegi ko-
nusu sicak bir tarisma konusu olarak hep canlt kalmus-
tir. Bugtin, artik 6zglin tiyatromuzdan s6z etmek mim-
kin oldugu halde bu tartisma cesitli boyutlariyla devam
ediyor. Benzer bir tartisma da tiyatronun islevi konusun-
dadir. O donemde, yogun olarak elestiri konusu olan ti-
yatronun islevi de, zaman icinde degisiklikler gecirse de,

farkli boyutlarda tartisimaya devam etmektedir.
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Mesrutiyet doneminin siyasal ortamini analiz edebilecek,

@ Mesrutiyet déneminin toplumsal ortamint aciklayabilecek,

@ Mesrutiyet déneminin tiyatro ortamini tanimlayabilecek,

@ Dinya tiyatrosundaki tiyatro hareketlerinin ve etkilerinin Mesrutiyet tiyatro-
suna yansimasini degerlendirecek,

@ Donemin oyun yazarlarini, 6ne ¢ikan konulart ve konulara yaklasimlarr irde-
leyebileceksiniz.

e [stibdat e Melodram
e Ittihat ve Terakki e André Antoine
e Jon Turkler o Afife Jale

e Dartlbedayi e Mubhsin Ertugrul




GiRiS

Mesrutiyet Tiyatrosu Donemi baslangict, Mesrutiyet'in ilan tarihi olan 23 Temmuz
1908°dir. ‘Huirriyet flan1” ad1 verilen bu tarihte, yurt icinde ve disindaki htirriyet sa-
vasinin sonucu alinmig, 1876 Anayasa’st yeniden yrirliige girmis, Abdilhamit ve
istibdat yonetimi sona ermis, yeni padisah Mehmet Resat'in emriyle meclis acilmis,
genel secimlere gidilecegi kabul edilmistir. Istibdat yénetiminin yerine yeni ve da-
ha 6zgtir bir yonetimin gelmesi demek olan bu donemin baslangicini, ayni zaman-
da Mesrutiyet Tiyatrosu'nun baslangict olarak da kabul edebiliriz. Baslangi¢ tarihi
kesin olmakla birlikte, Mesrutiyet Dénemi Tiyatrosu'nun son buldugu tarih tizerin-
de goris ayriliklart vardir. Mondros Mitarekesinin imzalanmasi (30 Ekim 1919), It-
tihat ve Terakki Partisinin son kongresi (5 Kasim 1918), izmir'in isgali (15 Mayis
1919), Istanbul’'un isgali (16 Mart 1920). En makul tarih, Ankara’da Buyiik Millet
Meclisi'nin kuruldugu 23 Nisan 1920 tarihi gibi goriinse de, Cumhuriyetin ilani
olan 29 Ekim 1923, Mesrutiyet Donemi Tiyatrosu’nun son buldugu ve Cumhuriyet
Donemi Tiyatrosu’nun basladig: tarihtir.

DONEMIN SiYASiIi ORTAMI

Osmanli Imparatorlugu’nun hizla olusan parcalanmasinda yalnizca Abdiilhamit
suclu degildi; ctinkt artik her sey Avrupa emperyalizminin baskentlerinde karara
baglantyor, Osmanli Imparatorlugu'na da boyun egmek diisiiyordu.
Imparatorlugun ana topraklarina da emperyalizmin hortumlart uzanmisti. Ma-
denler yabanci sirketler tarafindan isletiliyor, demiryollar: gibi 6nemli ulasim yol-
lar1 yine yabanci sirketler tarafindan (kilometre basina para alindigindan) olabildi-
gi kadar dondurtlip dolastirilarak bir kentten 6btirtine baglaniyor, hatta 6zellikle
ilerideki herhangi bir askeri harekati engelleyecek bicimde insa ediliyordu.

DONEMIN TOPLUMSAL ORTAMI

Bu ¢okiinti icinde II. Abdiilhamit, her cesit 6zgiirligi kisitlayacak dnlemlerle Im-
paratorlugun olimunt biraz olsun geciktirmeye calistyordu.

TulQat topluluklarinin sansiirden zarar gérecek metinleri yoktu. Ote yanda,
ozanlarin, yazarlarin o donemin havast icinde, dogal olarak toplumsal, siyasal ve
ekonomik sorunlara deginen yapitlari susturuluyordu. Boylece, ‘Istibdat’ donemin-
de, oyun yazarlhg: felce ugradi.

Osmanli imparatorlugu’nun
biyik bir bolimi Il
Abdiilhamit'in uzun siiren
padisahhg sirasinda elden
ciktr. Batum, Kars ve
Ardahan Ruslarin eline
gecti. Kibris'tan sonra
Misir'a yerlesen, Sudan’i
alan ve Kuveyt tizerinde fiili
egemenlik kuran Ingilizlerin
yanisira, Fransa Tunus’a el
koydu. Avusturya Bosna
Hersek'i kendi yonetimi
altina alirken, Sirbistan,
Karadag, Romanya ve
Bulgaristan da
bagimsizliklarini
kazanmislardi. Teselya
Yunanistan’a verilmis,
ingiltere’nin zoruyla Osmanli
askeri Girit'ten gikanimigti.
Balkan savasina degin elde
kalan Makedonya ise genis
dlciide yabanci devletlerin
denetimi altina girmisti.

Basin ve yayin alaninda agir
yasaklamalar oldugu kadar,
tiyatro da siki bir sansiiriin
baskisi altinda kivranip
duruyordu. Gerci padisahin
sarayinda temsiller veriliyor,
yabanci topluluklarin
Beyoglu tarafinda
oynamalarina karigiimiyor ve
bos giildiirilerle sansiirden
kurtulabilen tuldat
topluluklarina ses
cikartiimiyordu, ama metne
dayanan tiyatro oyunlarinin
tiimii sansiirden geciyordu.
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1908'de Megrutiyet'in
ilaniyla her yeri bilyik bir
coskunluk kapladi. Herkes
kara giinlerin son
buldugunu, dzgiirligiin
gelecegini, sorunlarin
coziimlenecegini haykirip
duruyordu. Mesrutiyet'i
ortaya cikaran iyi niyetli,
ama temelini tabana
dayamis olan aydnlar ise,
‘Kanun-1 Esasi’ [Anayasa]
ile her seyin yerli yerine
oturacagina inaniyorlardi.

(i
]

Buna karsin, Kahire'de, Paris’te, Berlin’de bazi Turk yazarlariin oyunlari basi-
ltyor, bunlarin birka¢t 6énemsiz yabanci topluluklar tarafindan sahnelenip oynani-
yordu. Sansir kurumunun basinda bulunanlar ise yetkisiz ve bilgisiz kisilerdi. Pa-
disah, Yildiz sarayinda oturdugu icin ‘yildiz’ ve padisahin burnu biraz biytikce ol-
dugundan ‘burun’ sozciiklerinin bile curnal edildigi bu donemde, sanstiriin basin-
dakiler metindeki en masum sozctikler tizerinde bile duruyor ve metinde degisik-
likler yapip oyunu taninmaz bir duruma getiriyorlardi.

Bunlardan baska, tiyatroya karsi, halkin ytizyillardan beri stiregelen 6nyargila-
11, goreneklerin etkisiyle edindikleri yanls distnceler vardi. Dogal olarak, bunda
derme catma tiyatrolarin ve aslinda oyunculuktan nasibini almamus kisilerin de ro-
14 olmustu. Tiyatroya kott bir seymis gibi bakiliyordu. Musliman kadinin birakin
sahneye cikmasini, tiyatro seyretmesini bile giinah sayan bir toplumda zaten ger-
cek tiyatronun yesermesini 6nleyecek gticlti etkenler vardi. Yazarlar kendi toplum-
larint elestirebilmek icin konuyu yabanci tilkelerde gecirtiyorlar, kisilerini yabanci
adlar alunda konusturuyorlardi. Musliman kadin gibi, erkek seyircilerin durumu
da pek i¢ acict degildi. Daha ¢cok Ramazan’da, o da yalnizca eglenmek amaciyla
tulGat topluluklarinin oynadiklart oyunlara gidenler de, belli 6nyargilarla kisitlt bir
distinceye sahiptiler.

1884 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu'nun yikilmasindan, 1908 yilinda ikinci Mes-
rutiyet'in ilinina degin tiyatronun Tanzimat'ta gosterdigi kipirti, ‘Istibdat’ rejimiyle
tamamen bogulmustu. Bu 24 yillik stirede tiyatro edebiyati kadar, eylemi de he-
men hemen ortadan silinmisti. Tiyatronun yeniden canlanmasi Tkinci Mesrutiyet ile
basladi. Bu kez bogulmuslugun nedeniyle buna tepki olarak onlarca topluluk ku-
ruldu, ytizlerce tiyatro oyunu yazildi. Dogal olarak, ilk yazilan oyunlar Istibdat sii-
recini elestiren ve yeren yapitlar oldu.

Sanki ‘Kanun-1 Esasi’ gokten indirilmis, bir anda her seyi diizeltecek bir tilsim-
di. Oysa ki ne toprak reformu distinilmis, ne tretim iliskileri ele alinmis ne de
yabanci tlkelerin Turkiye tizerinde 6ne strdiikleri hak iddialarina dikkat edilmis-
ti. Kisa bir stire sonra Kapittlasyonlarin kalkmadigi, somiirti diizeninin son bulma-
digy, duslerin gerceklesmedigi gorildi ve asirt iyimserligin ardindan saskinlik, dis
kirikligi ve karamsarlik geldi.

Bunun cesitli redenleri vardi. Dogal olarak, en basta, ytizde sekseni toprakla
ugrasan bir halkin temel sorunlarinin ¢éziimlenmemis olusu geliyordu. Dogal kay-
naklan Turkiye tarafindan isletilmemesi, dis bor¢clanmalar, kapitilasyonlar, ticaret
ve sanayi kesiminin yabanci firmalarin elinde bulunmasi, egitim sisteminin refor-
ma gotirtlmemesi, kiltir sorunlarinin ¢cozimlenmeyisi, aydinlarin uyurgezerligi,
yoneticilerin deneyimsizlikleri ve yeteneksizligi, Batty: kort kortine taklit, Turkiye
toplumunun yapisina uygun yeniliklere gidilmeyisi, tilkenin hayati sorunlarinin bir
yana birakilip parti ¢ekismelerinin, kisisel catismalarin artmasi, planlamanin olma-
yist, Osmanli Imparatorlugu'nun hizla toprak kaybindan ileri gelen bir umutsuzluk
ve asagilik duygusu gibi cesitli sorunlar tilkeyi stirekli bir anarsinin icine atmis ve
boylece, dnceleri gelismeymis gibi goriinen durumlarin aslinda bircok celiskiyi or-
taya cikardigi gorilmustir.

Mesrutiyet donemi tiyatrosundan, giiniimiiz tiyatrosu icin cikarilacak sonuclar ne olabilir?

DONEMIN TiYATRO ORTAMI

Oyunlarin cogunda distinceden cok olaylarin siralanmast yer aliyordu. Bu donem-
de, yazarlar, toplum sorunlarina Tanzimat donemindekinden daha ytrekli bir tu-
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tumla egilmekteydiler. Mesrutiyet'in coskulu havast icinde, Istibdatin kotiliikleri
ve Mesrutiyet’in bu kotilikleri ortadan kaldiracagi yonelimi genel bir tutumdu.
Bunun i¢in de, oyunlarin kahramanlart Jon Turkler, subaylar, stirgiine gonderilen
aydinlardi.

Cogu melodramatik egilimde olan bu oyunlarin ytzlercesi, 6zellikle yazildikla-
r1 donemi yansitmalart yontinden ilginctir. Yine bu dénemde, Sigmund Freud’'un
distincelerinin butiin diinyay1 etkiledigi gibi, Mesrutiyet yazarlariin bir kismini da
etkilemis ve bazi yazarlar psikolojik oyunlar yazma egilimine girmislerdir. Ayrica,
bircok sairin manzum oyunlar yazdiklarint da izleriz.

Belediye Meclisi bu girisim icin 3000 altin lira 6denek ayird: (o donemdeki pa-
ra degerine gore 55,000 Alman Marki kadar).

André Antoine, 28 Haziran 1914 gini Istanbul’a geldi ve calismalar basladi.
Buna gore, Antoine genel sanat yonetmeni, Resat Ridvan Bey onun yardimcisi ve
Gosteri Kolu Baskani, Ali Rifat Bey Muzik Bolimu Baskant oldu. Muzik Bolimu
iki dala ayrilmisti: Batt Miizigi ve Turk Muzigi. Turk Muzigi dalindaki egitmenler
Zekaizade Ahmet, Rauf Yekta, Cemil Bey, Leon Hanciyan, Dr. Suphi, Sevket Ge-
vay, Zeki Bey, Ahmet Kadir Kemali, Saadettin Bey, Hafiz Yusuf, Ismail Hakk: Bey-
lerdi. Bati muzigi egitmenliklerine ise Viktor Radeglia, Jean Avolio, Albert Braun,
Furlani, Paul Lange, Aram Sinanyan, Halo Selvelli, C. Carihioponlo, Mescemes ve
Silvio Kensi getirildi.

Tiyatro Bolumi'niin egitmenleri, Mardiros Minakyan, Burhanettin Tepsi (kisa
bir stire kaldy), Ahmet Fehim, Riza Tevfik, Sahap Riza, Salih Fuat, Arif Hikmet, Ke-
mal Emin (Bara), Sadik Bey ve Mosy0 Rioti idi. Yardimct egitmenlige secilenler ise
Muhsin Ertugrul, Halit Fahri (Ozansoy), Celil Tahsin ve Hakk: Tahsin’di.

Dartlbedayi Tiyatro Bolimi’'niin yedi temel dersi vardi: Bunlar, 1- Kiraat, telaf-
fuz, tecvit (okuma, soyleyis, tonlama); 2- Insat, takrir, aruz (ezber okuma, anlatim,
uyakli konusma); 3- Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi; 4- Haile (tragedya); 5-
Dram; 6-Mudhike (komedya); 7- Raks (dans), adab-1 mudseret (gorgil), eskrim,
is’'mizaz (mimik) idi. Dartilbedayi’nin yonetim islerinin basinda, Abdullah Cevdet,
Mehmet Rauf, Tahsin Nahit, Emin Bilent ve Ahmet Hisim bulunuyordu. Mali is-
lerle Kemal ve Asim Beyler ugrasacaklardi.

7 Temmuz 1914 tarihinde gazetelere verilen ilanla 6grenci kaydina baslandi.
Kuruma 197 kisi basvurdu. ilk elemede 63 kisi basari gosterdi. 197 kisinin, 1’den
8'e kadar olan aday numaralarini misliiman olmayan kadinlar, 9°dan sonrasint da
erkekler paylastyorlard.

Erkeklerin ilk adayt 9 numarayla Muhsin Ertugrul’du. Burhanettin’in aday nu-
marast 11, Onnik Binemeciyan’inki 70, Peyami Sefa’ninki ise 73’tl. Hamlet ten bir
parca ile sinava giren ve ilk elemede iyi bir notla kazananlarin biri Muhsin Ertug-
rul oldu. Antoine, sanatcryt daha 6nce Sehziadebasi’'ndaki Ferah Sahnesi'nde sey-
retmis ve ona ozel ilgi gostermisti. Bu sinavda basarili olanlar arasinda Behzat Ha-
ki (Butak), Celal Sahir, Emin Belig (Belli), Ahmet Muvahhit, I. Galip (Arcan), Fik-
ret Sadi, Rasit Riza (Samako), Eliza Binemeciyan, Peyami Safa, Ali Naci (Karacan),
Halit Fahri (Ozansoy) bulunuyordu. Sinavlara bagvuran kadinlarin timt de Hiris-
tiyan’dr: Bunlar, Eliza Binemeciyan, Sara Mannik, Mari Mineyan, ida Rosa, Beatris
ve Adriyen’di. O sirada, Istanbul’da otuz kadar profesyonel kadin sanat¢i vardi ve
bunlarin timi de Ermeni kokenliydi.

Sinavlar bittikten sonra, Dartilbedayi-i Osmani calismaya basliyacakt: ki, I.
Diinya Savast ciktt ve Osmanli imparatorlugu Fransa karsisinda yer alinca, Antoi-
ne da caresiz kaldi, calismalarini sonuclandiramadan ve bir ay:t birkac glin gecen

Mesrutiyet'in ilaniyla eli
kalem tutan herkes tiyatro
oyunu yazmaya basladi. Bu,
baskidan sonra ortaya gikan
bir patlamaydi. Bu
oyunlarda ilk olarak
‘|stibdat’in kotiiligi
vurgulandi. Bu tiir oyunlarda
halkin, hafiyelerin curnaliyla
nasil haksizliklara ugradig,
ocaklarin nasil
sondiiriildiigi, zindanlarda
halka nasil iskence edildigi
gosteriliyordu. Bu oyunlar,
genellikle, ‘kurtarici
Mesrutiyet'in gelisiyle son
buluyordu.

Bu dénemin en nemli
olaylarindan biri, tiyatro
tarihimizde ilk kez bir tiyatro
okulunun kurulmasidir.
Birinci Diinya Savasi'nin
arifesinde, 1914 yilinda,
Istanbul Belediye Baskani
Cemil [Topuzlu] Pasa bir
tiyatro okulu kurulmasi igin
kollari sivamis ve Ali Ekrem
Bey'in dnerisiyle Dar-il
Bedayi [Giizellikler Evi] ad
verilen bu okula, o sirada
diinya capinda iine
kavusmus olan Fransiz
tiyatro adami André
Antoine’r davet etmistir.

Mubhsin Ertugrul
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Cenap Sahabettin

Musabipzade Celal

Victor Hugo

emegini yarida keserek Istanbul ‘dan ayrilmak zorunda kaldi. Antoine’in gitmesin-
den bir iki ay sonra Resat Ridvan, Dartilbedayi diistincesinin unutulmamasi igin,
basinda ve dolayisiyla halkta yanki yapacak bir acilis toreni diizenledi. 1914 yilinin
Kasim ay1 icinde diizenlenen bu acilis toreninde konusmalar yapilds, siirler okun-
du, klasik Tirk ve Avrupa muziginden ornekler sunuldu. Resat Ridvan Bey’in agi-
lis konusmasindan sonra, Ali Rifat Bey bir konusma yapti ve “dért bes yil calismay-
la bir operanin dogacagint’ belirtti. Darllaceze muzik toplulugu Zati Bey’in yone-
timinde kuictik parcalart kapsayan bir konser verdi. Burhanettin Cafer (Onat) siir
okudu. Bitiin bunlar parlak bir bicimde yapilirken, Sehzadebasi’'nda Dartilbade-
yi'yi alaya alan bir revli oynanryordu.

Bir ara kapanma tehlikesiyle karst karstya kalan kurum, o sirada Belediye Bas-
kan1 olan Ismet (Canpolat) Bey’in bir yonetmelik hazirlanmasini istemesiyle yeni-
den canlandi. Bunun icin bir kurul secildi ve Salah Cimcoz, Ibnirrefik Ahmet Nu-
ri, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Suat calismaya basladilar. Sonradan Beyoglu Beledi-
ye Mudurt Savni Bey ile Kadikoy Belediye Mudirt Celal Eset (Arseven) Bey bu
kurula katldilar. Boylece, 1914 yilinin Kasim ay1 icinde baslayan calismalar, 1915
yilinin Ocak ayinda tamamlandi. Yonetmelik 37 maddeyi kapstyordu.

1. Madde’de Dartilbedayi'nin kurulusu yer aliyordu; buna gore, Tiyatro Bolimu
bir okulla bir sahneden kuruluydu. Kuramsal derslerin yanisira, uygulamalar da
yapilacakti. Kurulusun amaci ti¢c temel noktada toplaniyordu: Sanatgi yetistirmek,
oyun yazarinin yetismesini desteklemek ve halkin tiyatro zevkini ve kiiltirini art-
tirmak.

3. Madde, yonetim kurulunun karakterini acikliyordu; yedi tiyesi olan kurul bu
gorevi ‘fahri’ (Gcretsiz) olarak yapacakt. Bu meddeye gore, secilen ilk yonetim ku-
rul Uyeleri Ismail Cenani (tesrifat genel mudiiri), Salah Cimcoz, Celal Esat, ibntir-
refik Ahmet Nuri, Hiiseyin Suat, Savni ve Vahit Beylerdi. Ancak Vahit Bey’in gore-
vi kabul etmemesi tizerine, yerine Istanbul emniyet midurt Bedri Bey atandi.

10. Madde’de oyun Edebi Heyeti (Okuma kurulu) belirleniyordu: Yonetim Ku-
rulu tyeleri yanisira, tiyatro ve edebiyat alaninda taninmis yedi kisinin secilmesiy-
le bu kurul, 14 kisi oluyordu. Ilk Okuma Kurulu'na Abdiilhdk Hamit, Halit Ziya,
Cenap Sehabettin, izzet Melih, Miifit Ratip, Miinir Nigdr, Hiiseyin Rahmi secildi.
Ancak Abdilhiak Hamit ile Hiiseyin Rahmi tiyelikleri kabul etmediler.

14. Madde ‘telif haklar’'na iliskindi: Bu maddeye gore, yerli oyunlara genel gi-
se gelirinin %10’u, uyarlanan yapitlara % 7 ve cevirilere % 5 verilecekti. Ayrica,
oyunlarin ilk oynanisindan sonraki baski ve yayim hakk: da yazarin ya da cevir-
menin olacakti. Bu yonetmeligin yanisira bir de icttiziik hazirlandi. Bu ictiziigin
10. Maddesinde temsil bolimiine alinacak kimseler tizerinde duruluyordu. Bunlar
18 yasindan asagi ve 35'ten yukari olmayacaklardi. Fizik yapilar ve saglik durum-
lart iyi olacak, engelli olmayacaklardi. Dilleri siveye sapmayacakti. Turkce yazip
okuyabilecekler, 20 yasindan asagi olanlar ana babalarinin rizasini alacaklardi.

Yonetmenlik hazirlandiktan sonra, sahne calismalart basladi. Tlk gosteri 13
Ocak 1915 gecesi diizenlendi. Bu gosteride Victor Hugo’'nun Ruy Blas adli oyu-
nundan bir par¢a, Ahmet Fehim denetiminde Emin Belig tarafindan giiliin¢ bir mo-
nolog, Minakyan denetiminde Altz Aydan Beri adli kisa bir komedya oynandi.
Bundan sonra yine Minakyan denetiminde cesitli parcalar hazirlandi. Dartlbeda-
yi'nin ilk profesyonel temsili, 20 Ocak 1916 gecesi Hiiseyin Suat'in Emile Fab-
re’dan uyarladigi Ciliriik Temel (La Maison d’Argile) adli oyunu halka acildi.

Dartlbedayinin bu ilk temsilinden Cumhuriyet’in ilinina kadar olan donemi
kanisikliklar ve sikintilar icinde gecti. Bu ilk on yillik stireci ‘Bocalama Donemi’
olarak sapttyoruz.
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20 Mayis 1916’da sahneye cikarilan, ibnirrefik Ahmet Nuri'nin Daniel Ric-
he’den uyarladigi Hisse-i Sdyia (La Pretexte) ilk oyunun basarisinin Ustiine ¢ikti.
Bu oyunun oynanis nedeni, dnce para sikintisina diismiis olan Dartilbedayi’nin se-
yircisini ‘garantilemek’ti. Halkin tultat topluluklarinda oynanan basit, kalin cizgili
guldiirilere kosmasi ve Ahmet Nuri’'nin bu vodvili Turkiye halk mizahina oturtmus
olmast ile gelir saglama yolu aranmisti. Bu girisim yanlis ¢cikmadi ve Istanbul seyir-
cisi bu oyuna buytk ilgi gosterdi.

Dartlbedayi'nin ilk oynadigi yerli oyun Halit Fahri’'nin manzum olarak yazdigi
Baykus’u oldu (2 Mart 1917). Oyunu Muhsin Ertugrul sahneledi ve Yasli Koylt'yi
oynadt. Ayse'yi Eliza Binemeciyan, Mehmet’i Muvahhit, Yolcu’yu Rasit Riza, Koy-
iyt 1. Galip, Nine'yi Adriyen ve Perilerin Melikesini de Sara Mannik canlandirdi-
lar. Perilerin danst icin Garden Bar danscilarinin birkact tutuldu. Dansin muizigini
Mosyd Hege besteledi ve sahne tasarimini Isola Bella adinda bir italyan ressam
yapti. Seyirci oyunu ¢ok tuttu.

Ancak kurum icindeki huzursuzluk bitecegine artmistt. Bunun nedenlerinin ba-
sinda mali sikinti, adam kayirma ve disiplinsizlik geliyordu. Yonetim Kurulu ile sa-
natgilar arasinda sik sik catismalar oluyordu. Bu catismalarin sonunda Dartlbeda-
yi’nin iki 6nemli sanatcist (Muhsin Ertugrul ve Fikret Sadi) kurumdan c¢ikarildilar.
Askerden donen Behzat Haki kadroya girerken, Muhsin Ertugrul yine Almanya’ya
gitti. Dondiigiinde ‘Edebi Tiyatro Heyeti’ toplulugunu kurarak ibsen’in Hortlak-
lar’ini, Ahmet Nuri'nin Sévrisinekler’ini sahneledi. O sirada, sanatctyr Dartilbeda-
yi'ye kabul etmis olan yonetim kurulu, Hortlaklar’s kendi hesabina oynatti diye
M. Ertugrul'u ikinci kez kurum kadrosundan ¢ikardi.

Kisa bir siire sonra, disarda basarili isler yapan ve aydin seyircileri kazanan
Muhsin Ertugrul’'un eksikligi hissedildi ama sanat¢i Dartilbedayi'ye tekrar girmek
icin bazi kosullar ileri stirtiyor ve disiplin icin yonetim kurulunun keyfi hareket et-
memesini soyliiyordu. Sanatct, 1919 yilinin Subat ayinda tekrar Dartilbedayi’ye girdi.

Bu sirada kurum, tiyatro okulu kimligini yitirmisti. Yalnizca oyunlar oynayan
bir topluluga dontsmistii. Bunun icin ilk yonetmelik de kendiliginden ortadan
kalkmis bulunuyordu. Ikinci yonetmelik 31 Mart 1920°de kabul edildi. Bu yonet-
melikle yonetim ve okuma kurullari birlestirildi. Oyunlarin secimi bu 14 tiyesi bu-
lunan kurul tarafindan yapilacakti. Bu sirada M. Ertugrul tekrar yurt disina gitti, Al-
manya ve Isvec'te inli yonetmenlerin yaninda calisti. 1921'de Istanbul’a dondii-
gtunde 150 lira aylikla kurumun basyonetmenligine atandi. M. Ertugrul’un Dartlbe-
dayi’ye girmesi lizerine, daha 6nceden kurumdan ayrilip kendi topluluklarini kur-
mus olan Muvahhit, I. Galip, Behzat Haki ve Rasit Riza da kuruma dondiler. Boy-
lece kurum yeniden canlandi. Ancak sanatc¢ilar yonetimin kendilerine verilmesini
istiyorlardi. Aralarindan tg kisi secilerek yonetim kurulunu ortaya ¢ikarmali, oku-
ma kurulu da yine sanatgilar arasindan secilecek alti kisiye verilmeliydi. Yonetim
kurulu, sanatcilarin bu onerisine sert tepki gosterdi ve kararlarinda direnen M. Er-
tugrul, I. Galip, Behzat Haki, Emin Belig, Erciment Behzat (Lav) ve Onnik Bine-
meciyan gibi sanatcilar Dartlbedayi’den cikarildilar.

Bu durumda Muhsin Ertugrul Almanya’ya gitti ve orada sinema yonetmeni ola-
rak filmler ¢evirdi. Dartilbedayi’den ¢ikarilan diger sanatcilar ‘Yeni Sahne’ toplulu-
gunu kurdular. Bu topluluk bir dénem dayanabildi. 1922 yilinin sonunda M. Ertug-
rul Almanya’dan dondi. Kurum disinda kalan Dartilbedayi sanatcilart “Ttirk Tiyat-
rosu Toplulugu'nu kurdular. Muhsin Ertugrul ise Bah¢ekapi’da bir biiro acgarak si-
nema ile ugrasmaya basladi. Ancak Dartilbedayi'de karisiklik, énemli sanatcilarin
cikmastyla bu kez sanat yontinden de bir diisiis gosterdi. Anlasmazlik {izerine Ib-

Henrik Ibsen

Mesrutiyet déneminde
sahneye ilk cikan Miisliman
kiz Afife (Jale) olmustur.
Afife, ilk kez Hiseyin Suat’in
Yamalar oyununda,
Kadikoy'deki Apollon
Tiyatrosu'nda (bugiin
yerinde Reks Sinemasi
bulunmaktadir) sahneye
ciktl.
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nirrefik Ahmet Nuri yonetim kurulundan c¢ekilerek Kadikoy'de ‘Yeni Tiyatro’ top-
lulugunu kurdu.

Ik oyunundan bir siire sonra Tatl S1r’da da sahneye cikan Afife, polis baski-
nina ugradi, zor bela tiyatrodan kacirildi. Yine Odalik’ta oynarken emniyet giicle-
ri tiyatroyu sarmus ve Afife yine zorlukla arka kapidan kaciridmustir. Subat 1921°de
I¢isleri Bakanligt Misliiman kadinlarin sahneye c¢ikmasini yasakladi. Afife, Dartl-
bedayi'den c¢iktiktan sonra Burhanettin Toplulugu’'na girmis, Cumhuriyet'ten sonra
da Fikret Sadi'nin ‘Milli Sahne’si ile Anadolu turnelerine cikmustir. Afife, Burhanet-
tin Toplulugu’'nda Seniye (sonradan Tepsi) adinda bir kizi sahneye c¢ikardigi gibi,
Anadolu’da Mebrure ve Leman adli kiz1 da sahneye 6zendirmistir. Ayrica, Izmit'te
Huriye ve Hikmet, Trabzon’da Ruhat adli kizlarin sahneye ¢ikmalarina 6nayak ol-
mustur. Misliman kizlarin sahneye cikmasi, Atattirkin direktifiyle Cumhuriyet’in
ilanindan sonra gerceklesmistir. Cumhuriyetten sonra sahneye ilk ¢cikan Misliman
kiz 1923’te Izmirde, Bedia Muvahhit olmustur.

AVRUPA TiYATROSUNDAKI TiYATRO
HAREKETLERININ ETKILERI

Once Balkan Savasi, sonra I. Diinya Savasr'nin kesmekesi icinde, Tiirk yazarlarinin
cogu Avrupa tiyatrosunda olanbitenden habersizdiler. Ama yabanci dil bilen k-
clik bir kesim, Avrupa tiyatrosunu izliyor ve oyunlarinda bu egilimleri taklit ediyor-
lardi. On dokuzuncu yuzyilin sonunda ve yirminci yiizyilin baslarinda bazi Avru-
pali dogalci (naturalist) yazarlarin simgecilige, tepkicilige ve dincilige kactigi izle-
nir. Toplumculuga yonelme cabasi icine girenlerden biri Emile Zola’ydi (1840-
1903). Ote yanda, dogalcilarin en bilyiik savunucularindan biri olan Hippolyte Tai-
ne (1828-1893), Paris’'teki ‘Komiin Hareketi’ (1870) karsisinda dehsete kapilarak
Hiristiyan sanatinin koruyucu melegi olmustu. Norvecli Ibsen ile Alman Haupt-
mann simgecilige dogru yol aldilar. Paul Bourget (1852-1935), duygusallik icinde
dinin losluguna siginmayi secti. Isvecli Strindberg, kisisel saplantilar ve diinyasinin
karabasanlart icinde buldu acisinin caresini. Dogalct yazarlarin cesitli kacis yollart
denemelerinin cesitli toplumsal nedenleri vardi. Bu nedenlerden biri dogalct yon-
temin Ozelliginde bulunuyordu. Ayrica, 1789°daki Fransiz Devrimi ardindan gelen
1830, 1848 ayaklanmalart ve 1870'teki Komiin Hareketi, sanatcilart bambaska bir
diinyanin esiginde saskina cevirmisti. Bazi yazarlar bu degisen diinyaya karsi bu-
yuk bir korku ve irkilti icindeydiler; kimi de degisen diinya ile kendi arasinda bir
uyum saglama yoluna gitmisti.

Komiin Hareketi ile uzun bir stiredir egemenligini stirdiiren orta sinif, yeni bir
sinifin solugunu ensesinde hissetmisti. Yazarlar ve sanatcilar ikiye ayrildi: Bu hare-
kete tepki gosterenler ve buna katilanlar. Tutunacak dallari olmayan ve iki tarafin
ortasinda kalanlar ise deger tanimazligin ¢ikmaz sokaginda buldular kendilerini.
Dogalcilik 6zelligi geregi sonucsuz kalmaya mahk(mdu; ciinkti dogalct yazarlar,
toplumu gecmisle gelecek arasinda bir catisma olarak degil, degismez bir yasam
olarak kabul etmislerdi. Dogalcilar toplumu belirli bir an olarak saptamis, gelisim
cercevesi icinde incelememisti. Onlar, kapitalist-burjuva diinyasinin kirlerini, baya-
giliklarint acikliyor, ama daha derine inip dizenin degisebilirligini irdelemiyordu.

Toplumsal ve siyasal degisiklikler yazarlarin ve sanatcilarin bir bolimiint cesit-
li yonlere kacirdi. Kimi yabancilasmanin icinde kendini gerceklestirme cabasina
yoneldi; kimi simgelere sigindi, kimi de ressam Cezanne gibi insanlari ortadan kal-
dirdt ve evreni yalnizca bos bir doga olarak gordii; bunun icin de yapitlart giderek
insansizlasti. Bir bolimi parcalanmayi secti ve eridi gitti; baska bir bolimi de si-
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rekli olarak toplumdan kacti. Degisen diinyaya uyma cabasina girenlerse bilimsel
estetigi temel aldilar.

Iste XX. yiizyil sanati da bu cesitli yonelislerin catismasi ve uzlasmasi ile ortaya
cikti. Bu yiizyil kasip kavuran ve cok seyin degisimini getiren iki buytk diinya sa-
vast da bu yonelislerde buylk birer etken oldu. Yuyillar boyunca gelisen tiyatro
ise iki temel egilimini stirdiirdi: Gercekgilik ve Karsit Gergekgilik ... 11ki, dogalcili-
ga, yeni (elestirel) gercekcilige ve toplumcu gercekeilige dogru bilimsel bir gelisim
gosterdi. Simgeciligi, disavurumculugu, gercekuistiictiliigti, gelecekgiligi, konstriik-
tivizmi ve benzerlerini kapsayan ikinci egilim ise bireyci yonelislerin yatagi oldu.
Yirminci yiizyil tiyatrosunda, zaman zaman bu iki egilimin birbirini kapsadigi da
olmustur. Uctinci bir egilim degildi bu; yalnizca modern tiyatro gelisimindeki iki
temel egilimin yer yer birbirinin icine girmesiydi. Ikinci Diinya Savasi ile birlikte
bir senteze dogru gelistigi izlendi.

Avusturyali Sigmund Freudun psikanaliz ve biling alti tizerine gelistirdigi diisii-
celer, Avrupa’daki oyun yazarlari kadar, bazi Tirk oyun yazarlarmni da etkilemisti.
Ornegin, Tahsin Nahit ve Hasan Bedreddin oyunlarinda psikolojik 6geye ¢nem
verdiler. Ayrica, simgecilik Mesrutiyet'teki bircok yazarin egilimlerini ortaya cikar-
mistt. Bunlardan biri Halit Fahri'nin manzum olarak yazdigi Baykus'tu.

Bu etki sanki bir tekel bicimini almisti. O donem Fransiz tiyatrosu ise ozellikle
tezli oyunlar ve fikirler tiyatrosuna yonelmisti. Yazarlar bu oyunlar: Istanbul’a ge-
len Fransiz topluluklarindan taniyorlar ya da dil bilenler bunlart daha cok Turkiye
toplumuna uyarliyarak ceviriyorlardi. Bu yazarlar arasinda en ¢cok Henri Kistemae-
kers, Victor Fabre, Paul Hervieux, Henri Laveden oynaniyordu. Bu yazarlarin, top-
lumun o dénemdeki duygularina uygun olan oyunlar seciliyordu. Ornegin, Bur-
hanettin Bey Toplulugu 1921’de H. Lavedan’in yurtseverlik konusundaki Servir
adli oyununu Vazife-i Vataniye adiyla temsil etmistir. Yine bunun gibi, bir yurt-
severlik oyunu olan, Gaston Leroux ile Lucien Camille’in birlikte yazdiklar Alsa-
ce, Mahmut Yesari'nin uyarlamasiyla fzmir adiyla, Izmir'in Bagimsizlik Savasi’'nda-
ki durumuna uydurularak Dartlbedayi tarafindan 1922 yilinda oynanmustir. H.
Kistmaekers'in La Flambeé’si, Muhsin Ertugrul tarafindan Ugurum adiyla uyar-
lanmis, 1917'de Dartlbedayi tarafindan oynanmistir. Siyasal temalar da o donemde
revactaydr. Binemeciyan Toplulugu dagarciginda yer alan Sirkat Meselesi, Bir
Bubran ve Firka Miindzaast adli oyunlar, siyasal temasi olan yerli yapitlard.

Bu stirecte bazi aydinlar boyle ikinci sinif yazarlarin pek degeri olmayan oyun-
lart yerine Avrupa’nin klasiklerinin oynanmasindan yanaydilar. Nitekim Avrupa ya-
zarlarinin basypitlari, klasik repertuvarin buiylik oyunlart da Istanbul’da oynanmis-
tir. Giderek Rus klasik oyunlari da oynanmaya baslandi. Bunlarin icinde Istanbul
seyircisinin en cok tanidigi Leo Tolstoy oldu. Tiyatrolar, Mesrutiyet'in ilk yillarin-
da, daha c¢ok gtincel konularla ve gecmis donemin hesaplasmasiyla ugrasiyordu.
Daha sonra savas ve sansiir temalari tiyatro repertuvarlarinda yer aldi. Norvecli Ib-
sen ile Belcikali simgeci yazarlardan Maeterlinck Mesrutiyet'in sonlarina dogru ta-
ninmaya basladi. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Nirvana ve Veda adlarindaki
birer perdelik iki oyununda Ibsen etkisi oldugu soylenebilir. Ote yanda Halit Fahri
Ozansoy'un manzum Baykus adli oyunu, Maeterlinck’in L'Interieur’inii haurlatir.
Zaten Maeterlinck’in bu oyunu da I¢erde basligr aluinda cevrilmis bulunuyordu.

DONEMIN OYUN YAZARLARI

Cogu melodramatik egilimde olan bu oyunlarin yiizlercesi icinde, yazildiklart do-
nemin Ozelliklerini yansitmalari bakimindan ilgi ¢ekici olanlarindan bazi 6rnekler
verelim.

Etkisi goriilen Avrupa
yazarlari arasinda ozellikle
Moliere, Goldoni, Corneille,
Racine, Shakespeare,
Alexander Dumas fils, Victor
Hugo Pixérecourt, Schiller,
ibsen, Labiche ve cesitli
melodram yazarlariydi.
Mesrutiyet Doneminde
Avrupa tiyatrosunun etkisi
daha cok Fransiz
tiyatrosundan geliyordu.

Yakup Kadri
Karaosmanoglu
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Bu ddnemde, sik islenen
temalardan biri, istibdat
siirecinin hafiyeligi ve
curnalcihgiydi.

Bu dénemde cok tutulan
oyunlar arasinda, Jon
Tiirkler'i ve 6zgirliik igin
savasan askerleri isleyen
yapitlar vardir.

31 Mart Olayl, bu donemdeki
yazarlari yakindan
ilgilendiren bir konudur. Bu
konuda cok sayida oyun
yazilmistir.

Aka Grindiiz

a) Cesitli Egilimde Oyunlar

Ozgiirliigi vurgulayan otuza yakin oyun icinde, Hiiseyin Kimi'nin Sabab-1
Hiirriyet (1908) yapist acemice olan, Jon Turkleri, Ittihat ve Terakki'cileri ele alan
bes bolumlik bir oyundu. Her bolim yeni bir kesiti gosteriyor ve bu bes bolim
organik bir bicimde birbirine baglanmiyordu.

Siyasal-hukuksal diizeni ele alan, donemi icin ilgin¢ olan Ahmet Bahri'nin Gasb
ve Neddmet ve Nedamet yine Ihanet (1909) otuzbes tabloya boltinmiistii. Oyun,
cesitli episodlar icinde belgelere dayanarak gelisiyordu. Oyunda, sarayda ¢evrilen
entrikalar ve yoneticilerin korkulari, kaygilart dile getiriliyordu. Belgesel olmamak-
la birlikte, 6zgurluk icin savasan 6nemli kisileri yansitan ve siyasal-hukuksal diize-
ni gosteren bir bolimi Mithat Pasa ve Namik Kemal ile ilgiliydi. Arastirmact Metin
And, 1908 yilinda, Osmanli Dram Kumpanyast'nin oynamis oldugu Mithat Pasa
yabut Aleksina¢c Mubarebesi (1908), Agopyan Toplulugu tarafindan oynanan
Mithat Pasa (1909) ve Hasan Efendi Toplulugu’nun oynadigi Mithat Pasa (1911)
adli oyunlari saymaktadir. Ote yanda, M. Sezai'nin Mithat Pasa yabut Hiikm-i
Iddam (1912) konuyu belgelere dayanarak isleyen bir oyundu. Mithat Cemal’in Ke-
mal (1912) adint verdigi dort bolimlik, uzun tiradlart kapsayan, yer yer dural bir
gortints alan yapiti ise 6zglrltiglin baska bir temsilcisi olan Namik Kemal'i goste-
riyordu.

Hiiseyin Suat'in ilk oyunu olan Sebbal yabut Istibdatin Son Perdesi (1908)
Abdiilhamit’in Ginli hafiyesi Fehim Pasa’nin kotiltklerini ele almaktaydi. Bu tinli
hafiyeyi isleyen bir baska oyun Mehmet Burhanettin’in Febim Pasa (1912) adli
yapitiydi. Ayni hafiyeyi Fehime Nuiizhet'in yazdigi Bir Zalimin Encami’'nda (1908)
goriirliiz. Bu oyunda hafiyelik temasini da bastiran icli bir ask oykist vardir. [bntil-
cemal Ahmet Tevfik, Istibdatin Son Giinii yabut Zavallh Valide de (1910) hafi-
yelik ve adalet sisteminin bozuklugu tizerinde durur. Hafiyelerin kotuliklerini gos-
teren bir baska oyun da Yusuf Niyazi Ebu Kemal’in Miilevves yabut Bir Ca-
sus’un Akibeti’ dir.

II. Abdilhamit de oyunlarin konularinda sik sik yer almistir. Doktor Kamil im-
zastyla yazan biri, Canli Cenaze yabut Yildi1zin Teldslar: (1909) adli oyununda
Abdihamit'e karst birlesenleri ve padisahi gosterir. Abdiilhamit’i ele alan bir bas-
ka yapit, Abdilhalim Memduh ile Refik Nevzat'in birlikte yazdiklart Abdiilbamit
ve Geng bir Harem Agast (1911) adli oyundur. Bu padisah yine Vassaf Kadri'nin
Yildiz Facialari’'nda (1911) Jon Turkler'e yapilan iskenceler, hafiyeler ve saray
entrikalart arasinda incelenir.

Halil Ristti’'ntn 10 Temmuz 1324 (1908) adli oyununda Mesrutiyet'in ilan: icin
Rumeli'de calisan subaylari ele alir. Oldukga icli bir oyun olan, Hasan Nazmi’nin
Geng Zabit yabut Istibdat Zuliimleri (1910) adli yapit, Hilmi adinda bir genc
subayin hafiyelerin zulmiine ugrayip Yemen’e strtilmesini isler. Selanikli Hilmi,
Menfiler yabut Feldket-i Istibdat (1911) adini verdigi oyununda yine Istibdat’a
karst siirgiine gonderilenlerin yasantilarint gosterir. Jon Tiirklerin calismalari ile Is-
tibdat'ta devleti yonetenleri karsilastiran Hasan Nadir'in Devr-i Sdbikta Viikeld
(1910), yine Jon Turkler ile gizli polisin iskencelerini ele alan Ahmet Hilmi'nin Is-
tibdat'in Vabgetleri yabut bir Feddinin Oliimii (1909), yurt disindaki Jon Tiirk-
ler'in calismalarini isleyen Said Hikmet'in Mdzi ve Ati (1909) gibi yapitlarinin ya-
ni sira, Aka Giindiiz'tin ilk oyunu sayilan ve tamami yayimlanmayan Ask ve Istib-
dat (1909), ozgurlik miicadelesine paralel gelisen bir ask konusunu da icerir.

Cenap Sehabettin’in Yalan’i (1914) bu konuda yazilan oyunlarin en ¢cok temsil

edilenidir. Yazarin sairliginden gelen bazi asirt duygulu sahnelere karsin, o done-
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min seyircisi tarafindan tutulmustur. Ahmet Cevat [Emre], Yaldiz’tn Sonu (1909)
adini verdigi oyununda 31 Mart Olayr'ni inceler. Yazar, gercek olaylara ve kisilere
yer vermistir. Mehmet Thsan’in Hars-1 Saltanat yabut Intikam-1 Megrii-u Millet
adli oyunu 31 Mart Olayr'ni, Abdilhamit’in bu ayaklanisi diizenleyesini ele alir.
Bunun icin de oyun 30 Mart giinii, sarayin mesveret odasinda gecer. Abdilhamit’in
gizlice para verisi, ayaklanma basarili olursa Dervis Vahdeti’'nin seyhiilislam olaca-
g1 sozu ilk bolimde aciklanir. Baska bir sahnede de Jon Tirkler'i ve genc subay-
lar1 gosterir. Oyunun sonunda Abditilhamit'e Mithat Pasa ile Namik Kemal’in haya-
letleri gortintir; hayaletler, padisaha, parasint halka birakmasini soylerler.

Dogal olarak bu donemde siyasal elestiriyi getiren yapitlar da yazilmustir. Saffet
Nezihi'nin Izab ve Istibzab’1t (1910) meclis sorusturmasi karsisinda iki bakana,
Garibeler’i (1908) ise halkin meclis sorusturmasinin iyi yirtitmedikleri icin millet-
vekillerinden hesap sormasini ele alir. Bu iki oyun konu olarak birbirini tamamlar
niteliktedir.

Kentlerdeki somiirii diizenini tema olarak alan Saffeti Ziya'nin Haralambos
Cankiyadis (1912) o doremin baslica tore oyunlarindan biridir. Koylerdeki somu-
ri diizeni Mehmet Sadullah’in Kéylii Miirsidi (1913) adli oyununda dile getirilir.
Tefecilik ve yobazlik konularinin islendigi bu oyunda gercekte vaorlan bir koyle,
olmasi gereken koy arisinda bir karsilastirma yapilir.

Salah Cimcoz ile Celal Esat'in Selim-i Salis’i (1910), cesitli donemlerde tekrar
tekrar oynanan bir oyun olarak dikkat ceker. Oyunda III. Selim’in batililasma ve
ilericilik egilimi ve buna karst gosterilen tepki dile getirilir. Ayni padisah tizerine
bu déonemde yazilan oyunlardan biri de Ali Haydar Emir’in Sultan Selim-i Sdlis tir
(1909). Konu, Kabake¢t Mustafa ayaklanmasindan 6nceki ayaklanmalardan baslar,
I1. Mahmut'un tahta gecmesine kadar olan olaylari ayrintili bir bicimde isler. A. Fa-
ik’in $dbingiray adli oyununda, bir hikiimdarin batililasma icin giristigi caba ve
buna karst ¢cikan cevre ele alinir. Oyun, Kirim tarihinden bir olay1 konu eder.

Ziya Gokalp’in cevresinde toplanan Turkctler, cesitli dergilerde ve Tiirk Ocagi
gibi kurumlarla disticelerini yaymaya calistyorlardr. Bu egilimin tiyatro alanindaki
ilk trtnleri 1913 ile 1920 yillari arasinda, I. Diinya Savast ile Bagimsizlik Savast si-
rasinda yazildi. Ziya Gokalp, Alparslan, Malazgirt Mubarebesi (1913) adini
verdigi iki bolimlik kisa bir oyun yazmustir. Alparslan ile Romanos arasindaki sa-
vast ve Romanos’un yenilgisini gdsteren bu oyunda Turklerin erdemleri yabanci-
larla karsilastirdir. Ayni yil icinde yayimlanan Mehmet Nafi'nin Kamer Sultan’ ve
Celal Esat'in Biéiytik Yarmn't Cengiz Han zamanindaki Turklere iliskin oyunlardir.
Aka Gunduzin Mubterem Katil (1914) adini verdigi oyunu ise Kafkasya’da Ka-
zaklara karst dovisen Turkler ile romantik tek yanli bir ask iliskisini isler. Yine bu
egilimi yansitan, Aka Gunduz'tin yazdigi Yarim Tiirkler (1919) Turk ozelliklerini
yitirmis, yozlasmis Turkleri konu eder.

Cesitli gazetelerle halka yonelen, ama yayginlasma orani diisiik olan Sosyalizm
diistincesi i¢cinde de sahne yapitlarina yer verilmistir. Bu diistincede olanlarin
onemli bir bolimt romantik bir baskaldirty: stirdiiriiyor, sorunlara bilimsel olarak
egilmek yerine duygusal bir tutumla yoneliyordu. Bu 6zellik sahne icin yazilan ya-
pitlarda izlenir. Minakyan Kumpanyas’'nin Kadikoy’de oynadigi Sosyalizm yabut
Amir mi, Hami mi? (1911) boyle duygusal yanlart yogun bir denemeydi. ‘Amele
Hayatina ait 5 Perdelik Piyes’ diye tanitilan Sosyalist yabut Hak Calisanindir
(1920, icerik ve bicim acisindan yine zayif bir oyundur. Bu oyunlar icinde nisbe-
ten biraz daha ilgin¢ olan Omer Hilmi'nin alegorik kisiler kullanarak yazdigi Hak
ve Kuvvet (1923) adli oyunudur.

Osmanli imparatorlugu’nun
ancak batilalagma ile
kurtulacagina inananlar, bu
konuda oyunlar yazmislardir.

0 dénemde, sayisiz oyun
yazilmasina neden olan
egiimlerden biri
Tiirkgilik'tar.
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O donemde tiyatroda populizmi temsil eden yazar Tunali Hilmi'ydi. Bu yazar,
Memis Cavus adint verdigi kahramani ile cesitli oyunlar yazmustir: Dertli Memis
Cavus (1910), Istanbul Senliklerini Gormeye Gelmis Bir Koylii, Memis Ca-
vus (1921), Biiyiik Millet Meclise Azalar1 Memis Cavus Sayvamnda (1923) gi-
bi daha birka¢ oyunuyla Tunali Hilmi koylintin yurt yonetimine katilmasini savu-
nurken nazma basvurmustur. Gerek teknik gerekse icerik yoniinden bu oyunlar
sahne tizerinde oynanmaya uygun degildir.

Girit'in elden c¢ikisi, Trablus savasi, Balkanlardaki baskaldirilar, I. Diinya ve Ba-
gimsizlik savaslart cok sayida tarihsel oyunun yazilmasina neden oldu. ibniirrefik
Ahmet Nurinin Ferda’s: (1914), Manastirli Hasib’in Rumeli’si (1915), Necmettin
Sahirin Kafkas Yolu (1915), Hiiseyin Kizim'in Béiyiik Imdn’1 (1916) gibi daha
bircok oyun, Turklerin I. Diinya Savasi’'ndaki kahramanliklarini dile getirir. Savas-
taki morali arttirmak i¢in yazilan bircok yapit arasinda Abdilhak Hamit’in, cogu
boltimleri nesir olan, Yddigar-1 Harb’1 (1919) sahne tizerinde oynanabilmesi ola-
naksiz bir yapattir.

Mithat Cemal’in Canakkale savunmasina iliskin Yirmi Sekiz Kdnunuevvel
(1918) adli oyunu yurtseverlik duygularina yer vermekle birlikte, zayif ve kusurlu
oldugundan sahne tzerinde etkisi olmayacak bir oyundur. Baska bir manzum
oyun Faik Ali'nin [Ozansoy] Payitabtin Kapisinda (1918) yurt sevgisini vurgu-
lar. Muhyiddin Mekki'nin Vatan Daba Giizel’'inde (1914) bir kahramanin Arda-
han Kalesi'ni ele gecirisi ve bu kahramanin butln ailesinin de gontllt olarak sa-
vas cephesinde toplandiklart anlatilir.

Bagimsizlik Savasi Gizerine sayisiz oyun yazilmistir. Bunlar arasinda Salih Ze-
ki'nin Oldiiriilen Séz - Oldiiriilemeyen Ask (1920) Tiirk koyliisiintin nasil savas-
tan savasa strtklendigini vurgular. A. Riza'nin fzmir’e Dogru; Izmir’de Dogan
Seref ((1922) yine ayni konuyu isler. Oyunda, Izmir'in gozini budaktan sakinma-
yan Valisi Nurettin Pasa ve arkadaslarinin calismalart gosterilir.

b) Mesrutiyet’in Bellibasli Yazarlar1

Bu donemde ¢ok sayida yazar gormekle birlikte, On sirayt almis ve Cumhuriyet
doneminde de oyun yazmay: siirdiirmus, belli edebi ve tiyatro degerleri olan ya-
zarlart gorirtiz. O donem icinde, oldukca basarili oyunlar yazmis ve Cumhuriyet
doneminde de olgunlasmis oyun yazarlart olarak goriinen bu kisilere kisaca degin-
mek gerekir. Bu yazarlardan bir kesimi de Cumhuriyet'ten sonra oyun yazmamis-
lardir.

‘Servet-i Fiinln’ yazarlart arasinda tiyatroya en cok yapit vermis olan Huseyin
Suat'tir (1868-1948). Bu yazarin, donemin ilk egilimine uyarak yazdig: istibdat Do-
neminin kotuliklerini gosteren bes bolimlik oyunu Sebbdl’den sonra, ikinci
onemli yapitt Yamalar'dir (1919). Oyunda, yabanci bir kadinla evlenmenin sakin-
calart savunulur. Yazarin tek bolumlik Hiille (1910), Cifteli Mikroplar (oynani-
st 1920) ve manzum olarak yazdig1 Abrette Bir Giin (oynanisi 1925), Ana Kar-
minda Son Gece adli oyunlarinin yanisira, uyarlama olup olmadigi kesin olarak bi-
linmeyen Sanat Vesikalar: (oynanisi 1920) ve Harman Sonu gibi oyunlar da
vardir. Onun Cenap Sehabettin ile birlikte yazdig1 Kziciik Beyler (oynanist 1920)
adli oyunu Dartlbedayi'de temsil edilmistir. Fransizca’dan oldukca basarili ceviri-
ler de yapmis olan Hiiseyin Suat'in bazi oyunlarinin bu dildeki oyunlarin uyarla-
malari olabilecegi distintilmektedir. Gorenekleri ve aile kavramini ele alan bu ya-
zar bilinen cesitli uyarlamalari ile de o donemin en sik sahneye c¢ikarilan yazarla-
rindan biri olmustur.
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Yine ‘Servet-i Fintn’culardan Cenap Sehabettin (1870-1934) de tiyatroyla ilgi-
lenmistir. Onun Merdud Aile adli ti¢ bolumlik melodrami ve H. Suat ile birlikte
yazdig1 Kizigiik Beyler adli vodvili tiyatro degerlendirmesi acsindan 6nemli degil-
dir. Yazarin o donem icin 6nemli oyunlari Yalan (1914) ve Korebe'dir (1917). Ya-
lan’in baskisisi Ahmet'tir. Ahmet’in oglu Selim, 31 Mart Olayr'na katilmis, bu ylz-
den de idam edilmistir. Asirt Gziintiiye disen kocast Ahmet’in dikkatini baska bir
yone cekmek isteyen karist Hacer, Selim’in zaten evlilik disi bir iliskiden dogdugu
yalanini atar. Ahmet, Hacer’i bogarak oldurtir ve daha sonra bunun bir yalan oldu-
gunu ogrenerek cildirir. Yazarin Korebe adli gulduiriisi ise gorlict usuli ile evlen-
menin sacmaligint ve o donemdeki gencligin distince ve davranislarint veren, to-
re komedyasina yakinligt olan bir oyundur.

‘Servet-i Fiinlin’ yazarlarindan biri olan, Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem (1867-
1937), tiyatro alanina dort bolimlik Baria (1908) ile ti¢c bolumlik Sukut (1919)
ile girmistir. Yazarin tek bolimlik Mama Dadim Darilir (1919) ile Kése Danis
ve Kumpanyast adli bir muizikal giildirt yazdigt da bilinmektedir. Baria, sinif
atlama, bobirlenme ve gosteris duygulart ytiziinden ¢ocuklarini mutlu olamaya-
caklart kisilerle evlendirme cabasinda olan ana babalar ele alir. Sukut’ta dayisinin
geng karnstyla cinsel iliski kuran bir gencin hirs ve tutkulart yiiziinden, dayisinin 6li-
mine, yengesi ve kendisinin de suclu olarak tutuklanmasina yol a¢tigi gosterilir.

‘Edebiyat-1 Cedide’ yazarlart arasinda daha ¢ok romanlariyla tinlenmis Mehmet
Rauf (1875-1931), Pence (1911), Cidal (1911), Sansar (1914) ve Ceriba (Yara-
1927) adli oyunlartyla anilir. Tek bolimlik Diker (1911) adli giildiirisii ve man-
zum olarak yazdigi Dilenci’si de bunlara eklenebilir. M. Rauf yabanci oyunlar ce-
virmis ve bazen de bunlardan uyarlamalar yapmustir. Sansar’da dogal egilimlerden
cikan cinsel tutku ile toplum diizeninin korudugu evlilik arasindaki catisma gos-
terilir. Pence’de ise, yine evlilik ve evlilik disi iliskinin ¢atismasi yer alir. Cidal'de,
yine evli kadin-erkek iliskisinin, evlilik dist kadin-erkek iliskinlige Gistinligt vur-
gulanir.

Ote yanda, Hiiseyin Rahmi [Giirpinar] (1864-1943) tiyatro oyunlarint daha cok
Cumbhuriyet Donemi'nde yazmustir. Ancak onun “okunmak icin yazildig1” belirtilen
oyunu Hazan Biilbiilii (1916) uzun tiradlar: ve sahne teknigine aykiri bicimi ile
oynanmaya elverisli degildir. Oyunda, ailelerin kizlar1 tizerindeki baskilari ve ana
babanin kizlarin1 kendi ¢ikarlari icin evlendirmeleri elestirilir.

‘Fecr-i Ati’ c1girt icindeki yazarlardan, cok genc yasta 6len Sehabettin Siileyman
(1885-1921) ile Tahsin Nahit (1888-1919) ilgi ¢ekici oyunlar yazmuslardir. Sehabet-
tin Stleyman, Fertina (1910), Citkmaz Sokak (1913) ve Kirik Mahfaza (1913)
oyunlariyla taninir. ilk oyunda kusaklar arasindaki fikir ayriligi ilging bir acidan
gosterilir; Bati kilttirinin hem eski hem de gen¢ kusak tarafindan yanlis anlasil-
mis olusu, eski kusagin batil inanglara, kendilerini yenilemeden, korti kortine bag-
lanmisligi bu oyunun distince agisint igerir. Czkmaz Sokak, yazarin kendi done-
mine gore cesur bir cikisidir; oyunda kadinlarin escinsel iliskisi islenir. Sehabettin
Stleyman, Kirik Mahfaza’da disiince acisindan yine dikkate deger bir yonelimi
getirir; sanata yabanci bir cevrede, geng sairleri, degerli taslari dokiilmekte olan bi-
rer kirtk mahfazaya benzetir. Yazar, yakin dostu Tahsin Nahit ile birlikte cok tutu-
lan Kosem Sultan’t (1912) yazmis ve yine ayni sair arkadasi ile Ben... Baska
(1913) adli tek bolumlik guldirtyt ortaya cikarmistir. Cevirileri ve uyarlamalar
olan Tahsin Nahit, iki solimlik Firar (1910) ve tek bolimlik Hicranlar (1908)
adlt oyunlarin yanisira, Sehabettin Sileyman ile yukarda gosterilen oyunlart ve
Ruhsan Nevvare ile Jon Tiirk (1909) adli oyunu yazmistir. Her iki yazar da do-

Mebmet Rauf
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Yusuf Ziya Ortag

Resat Nuri Grintekin

nemlerinin ilerisindedir. Her iki yazarda da, psikolojiye verdikleri bnem acisindan
Freud etkisi hissedilir. Ne yazik ki Tahsin Nahit cok geng yasta hayata veda etmistir.

‘Fecr-i Ati’ yazarlarindan, yine cok geng yasta dlen Miifit Ratip (1887-1920) ti-
yatroya once oyuncu olarak katilmuistir. Refik Halit [Karay] ile birlikte Kanije Mii-
dafaast ve Tiryaki Hasan Pagsa (1910) adli kisa oyunu kaleme almistir. Yine
aynt ¢1girin yazarlarindan Izzet Melih [Devrim] (1887-19606) tiyatroyla yakindan il-
gilenmis, ama Turkce oyun yazmamustir. Fransizca yazdigi Leyla adli oyunu ya-
bancr tilkelerde ilgi gormiistiir. ‘Fecr-i Ati’ye girip sonra bu guruptan ayrilan Yakup
Kadri [Karaosmanoglu] (1889-1974) daha cok Cumhuriyet donemi yazari olmakla
birlikte Mesrutiyet Donemi’'nde Veda (1909) adli tek boliimlik bir oyun yazmustir.
Oyun, yabanci bir kadint deli gibi sevdigi icin onu evine kapayan, ama kadinin bir
aile kurmak tzere ayrilmasityla canina kiyan bir genci konu olarak alir.

‘Milli Edebiyat’ ¢1g1r1 icinde yer alan Halit Fahri [Ozansoy] (1891-1971), bu do-
nemde Baykus (1916), Oliim Perileri (1918) ve Ilk Sair (1923) adli oyunlari yaz-
mustir. Tiyatro yazarligint daha cok Cumhuriyet doneminde stirdirmustur.

Yusuf Ziya [Ortag] (1896 -1967), diismiis bir kadin ugruna feda edilen yigit bir
erkegi siirli bir atmosfer icinde isleyen oldukca statik bir manzum oyun olan Bin-
naz (1918) ile tiyatro yasamina girmistir. Kérdeigiim (1919) ile toplumun hor gor-
digi dismius bir kadinin askla ve erdemli yanlarinin ortaya cikartilmasiyla yticel-
tilmesini dile getirir. Ondokuz oyun yazmis olan Yusuf Ziya'nin Name’si ya da
sonraki adiyla Eski Mektup’'u goriict yoluyla evlenmenin gilincligiini vurgula-
yan bir oyundur.

Otuzaltr yasinda dlen dykiicii Omer Seyfettin (1884-1920), oyun yazmakla pek
ilgilenmemistir. Onun bir bolimlik $aka (1908) adli oyunu Donanma Cemiyeti
Toplulugu tarafindan temsil edilmistir. Bu donemde yazarin bir de Ibtiyar Olsam
da (1918) adli bir oyun denemesi vardir. Bu oyun, Dartilbedayi’ye verilmis, ama
oynanmamistir. Yazarin bu oyunu, oliimiinden sonra, 1928/29 tiyatro déneminde,
Mabcupluk Imtibam adiyla Dariilbedayi'de sahnelenmistir. Halide Adip [Adivar]
(1884-1964) bu dénemde Kenan Cobanlar: (1916) adli miizikli bir oyun yazmus,
muzigi Vedi Sabra bestelemistir.

Tiyatro ile yakindan ilgilenen, modern Turkiye tiyatrosuna 6zellikle bu donem-
de yazdigr yazilarla buytik katki saglayan Resat Nuri [Glintekin] (1892-1956), bu
donemde dort de oyun yazdi. Hanger (1920) kocasinin kisirligi yiiziinden, bir ka-
dinin baska birinden ¢ocuk sahibi olmasint ve bunun erkek olmasint isteyen aile
babasi tarafindan kabuliint ele alan, o donem icin ilgi cekici bir yapittir. Eski Rii-
ya’da (1922) birbirlerini seven iki gencin ayrilmalari, kizin baska biriyle evlenme-
si, ama yillar sonra karsilastiklarinda yine iliski kurmalari islenir. Oyunun sonun-
da, kadin, ailesini yikmamak icin evine doner ve ‘eski riiya’yt unutmaya calisir.
Tas Parcast (1910) da ihanete karsin, aile diizeninin bozulmadigi, melodramatik
egilimli bir oyundur. Gongil (1923), yazarin bu donemde yazdigt son yapitidir. Re-
sat Nuri, olgunluk donemi oyunlarint Cumhuriyet doneminde yazmustir.

Bu donemin verimli oyun yazarlarindan biri Ibntirrefik Ahmet Nuri [Sekizinci]
dir (1874-1935), obiuiri de Musihipzade Celdl'dir (1868-1959). Her iki yazar da
Cumbhuriyet déneminde bircok oyun yazmistir. Kendi oyunu olan Alemdar’da
(1914) sahneye ¢ikan Ahmet Nuri, Bu donemde, Sivrisinekler (1921), Ask-z Atik,
Cereme, Dengi Dengine, Tevdid-i Nikab, Firsat Yoksulu, Giicii Giicii Yetene,
Kadin Tertibi, Acik Bono, Banka Miidiirii, Biiyiik Yemin, Ciiriik Merdiven,
Eski Adetler, Gerdaniye Buselik, Harika, ki Ates Arasinda, Madde-i Asliye,
Miinafiklhik, Ablaktan Bir Yaprak, Iki Bebek, Izdivac Projesi, Kuduz, Mii-
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nevver’in Hasbibdli, Tiirabizddeler, Uc Misli, Yeni Diinya ve Gerda gibi cok
sayida oyun yazmustir. Ahmet Nuri’nin basarilt uyarlamalari da vardir. Daha cok ka-
lin ¢izgili gildirtye, bazen de tore komedyasina yakin bicimlere yonelen yazar, Mu-
sahipzade Celdl ile birlikte bu déonemin en basta gelen oyun yazarlarindan biridir.

En 6nemli oyunlarini Cumhuriyet doneminde yazan ve bu donemde Tzirk Ki-
z12 (1910) ile tiyatro yazarlgina baslayan Musidhipzade Celal, Képriiliiler’de (1912)
tarihsel olaylara siki sikiya baglanmis, onun i¢in de bu ciddi yonelimli oyununda
pek basarili olamamistir. Ote yanda Istanbul Efendisi'nde (1913) tarihsel olayla-
ra daha az baglanarak bir toplum taslamasina gitmis ve ilk biiytik basarisint elde
etmistir. Yazarin Ldle Devri (1914) bir dnceki oyun gibi, muizikli bir yapittir. Ya-
zar bu oyununda, saray icinde gecen bir konuyu isler. Macun Hokkast (19106),
yine bir atmosfer oyunu olarak gorilir: Burada babasi tarafindan vesayeti evin
hizmetlisine birakilan bir geng¢ kizin basindan gecenler sdzkonusu edilir. Yedekci
(1919) ile birlikte yazarin toplum sorunlaria daha tutarli bir bicimde baktugint go-
riyoruz: Oyunda, alninin teri ile ekmek parasini kazanan bir emekc¢inin namuslu
kisiligi ile zamanlarint sagcmasapan eglencelerle, hicbir sey yapmadan geciren var-
liklr kisilerin yasamlar karsilastirilir. Kastkgilar (1920) ise daha cok ahilik torele-
rini, Ozellikle kasik¢ilarin pestamal kusanmasinit ve bu vesile ile yapilan eglencele-
ri gosteren bir oyundur. Atl Ases’te (1921) bos olan 6énemli devlet makamlarina
genelevde yapilan pazarlikla atama islemi yapilir. Demirbas Sarl (1921) tarihsel
olaylarin paralelinde bir ask oykiisinii ele alir. ftaat Hami'nda (1923), yobaz,
bencil ve kiskang¢ bir kocanin geng karisina eziyet etmesi gortiliir. Yazarin 1923 ya
da 1924’te yazdigi soylenen Moda Cilginlar: adinda bir oyunu varsayilmasina
karsin, bu oyuun metnine rastlanmamustir.

Tanzimat donemi tiyatrosu ile Mesrutiyet donemi tiyatrosu karsilastirildiginda, ortaya na-
sil bir fark cikar? Mesrutiyet tiyatrosunun karakteristik yanlar: nelerdir?

DONEMIN TiYATRO ELESTIRISI

Mehmet Rauf bir yazisinda o donemin seyircisi tizerine sunlari belirtiyor:

“Tiyatroya karst halkimiz Gi¢ kisma ayrnilabilir: Birinci kisim, soguk kis geceleri
yahut yazin sicak ve uzun ginleri bu kirtk dokik binalara girip bu derme c¢atma
oyunlari, bozuk lisanli aktorlerle seyir etmege tahammil edemeyeceklerini bir id-
dia-y1 hodpesendane ile soyleyen giliya kism-1 miinevverdir; diger kismi Abdit’'nin,
Hasan’in hokkabazliklarina;Peruz’un Eleni'nin kantolarina, rakslarina daha meclap
olduklarindan anlamak ihtimalleri olmayan bu oyunlari ihmal eden ekseriyet-i azi-
medir; tiyatro ve eglenmek ihtiyact hisseden halkin icinde bunlar ¢iktiktan sonra
mektep sakirdani ile, gayet ciiz’i ehl-i merak kalir ki, bunlar da on bes, yirmi kisi-
den miirekkep bir kumpanyay1 hicbir vakit doyuramaz.” (“Minakyan Efendi,” Ser-
vetifiiniin dergisi, sayt: 1096, 17 Mayis 1328.)

Mehmet Rauf, tiyatro topluluklarinin ¢coklugundan yakinir, ancak hepsi bir ara-
ya getirilse tek bir topluluk ortaya ¢ikabilecegini, oyuncularin boyle amip gibi ¢o-
galan cesitli topluluklara dagilmalart karsisinda seyirci sayisinin yetmedigini, me-
rakli olanlarin ise ilgisini yitirdiklerini belirtir. (“Bizde Tiyatroculuk,” Servetifiiniin
dergisi, sayt: 1097, 21 Mayis 1328 [1912].) Celal Sahir, toplumun kultiirintin hentiz
tiyatroyu anlayacak diizeyde olmadigini bunun ise bir yanda iyi oyunlar oynat-
makla, bir yandan da elestirmenlerin yol gostermesiyle devam edebilecegini soy-
ler. (“Temasaya Dair. Temasiagiran ve Miinekkitler,” Servetifiiniin dergisi, sayt:
949, 30 Temmuz 1325 [1909].) Donemin ilgin¢ yazarlarindan Sehabettin Stileyman
ise, bir yazisinda, tiyatronun bizde neden gelismedigini su satirlarla aciklar:
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Mesrutiyet déneminde cesitli
dergilerde tiyatro {izerine
elestiriler ve yazilar
cikmistir. Bitin coskuya ve
tiyatro temsilleri igindeki
sdylevlere karsin, aslinda
seyircide tam bir tiyatro
kiltard olusmamisti.
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Halka tiyatronun ne
oldugunu anlatmak,
gretmek icin ilk baslarda
temsiller misamere
biciminde veriliyordu.

“(...) Bu bizde hayat-1 ictimaiyenin [toplumsal yasamin) mefkudiyyetinden [yok-
lugundan] ileri geliyor. Osmanli diyarinda miisterek tahasstisat [duygulanmalar] ile
miusterek ezvik [tavir] ile, misterek bir kalb ile ayni sey karsisinda ayni zaman da-
hilinde c¢irpinma hassast pek azdir. (...) Bizde hayat-1 ictimaiyye yoktur, ¢linkt biz-
de hayat-1 aile [aile yasami] mefkuddur [yoktur]; ¢linkti bizde hayat-1 aile metin
esaslar Gizerine merbut [bagli] degildir, clinkl bizde hiss-i infisad [fesatlik duygusul
her seye galibtir. Bir yerde toplanip ayni nazariyat ve hissiyet ile miitehassis olmak
zevki bize verilmemistir. Hayat-1 temasdiyyeyi ise yasatan zevk-i ictimaiyedir. Her-
hangi bir millet ki musteret evzak ve heyecanla diiskiinduir, onda bu siike-i sanat
[sanata sevkeden durum] ilerlemis, biiytik harikalar izhar etmistir.” (“Bizde Tema-
sd,” Biiyiik Duygu dergisi, sayt: 15, 7 Agustos 1329 [1913].)

Bu donemin el ilanlarina, gazetelerdeki programlara bakilirsa, tiyatro oyunlari-
nin yanisira, tiyatrolarda Hurriyet, Mesrutiyet marslari ¢alintyor, anayasa, siyasal
durum, devrimin anlami, 6nemi tzerine soylevler ¢ekiliyor, bu arada tiyatro tizeri-
ne de konferanlar veriliyor, konusmalar yapiliyordu. Boylece, bu konferanslarla ve
konusmalar yoluyla seyircinin yetistirilebilecegi saniliyordu. Tiyatro topluluklart,
hi¢ degilse seyircinin giirtiltii yapmamasi, ytizeyde gorgl sahibi olmasti icin el ilan-
larinda, oyun brosiirlerinde seyirciyi uyariyordu. Ornegin, Donanma Cemiyeti
Temsiliyesi'nin el ildnlarinda, koyu renk, temiz bir kilikta tiyatroya gelinmesini,
temsil stiresince konusulmamasini, tiyatro oynarken findik, fistik yenilmemesini,
girip cikarken giirilti edilmemesini, tiyatro icinde, locada ceketlerin ¢ikarilmama-
sint, kisacast tiyatroda seyircinin gozetecegi gorgli kurallarini bildiriyordu.

Donemin tiyatro anlayisini yansitan yazilar da yaziliyordu. Gegen yuzyilda ol-
dugu gibi bu donemde de tiyatroyu topluma gerekli ve halkin egitimi i¢cin zorun-
lu bir ara¢ olarak gortiyorlardi. Buna bir 6rnek verelim: Mevlanzade Rifat, “Tiyat-
ro” baslikli yazisinda soyle yaziyordu:

“Biz tiyatrolari pek fena bir surette telakki ediyoruz. Tiyatro deyince, bir eglen-
ce yeri hatira geliyor. Orada bir sanatkar degil, birkac asifte kizt bir nazir-1 ihtiras
ve sehvetle seyir etmek ve edilen malayani [bos ve yararsiz] hareketleri, cirkin sey-
leri gorerek giilmek ... Iste bizim tiyatro denen seyden anladigimiz. Ahalimiz terbi-
ye-i ictimaiyeye malik olmadigindan hep bu gibi faidesi olmayan sahnelere tevec-
clih gosteriyor ve tiyatrocularimiz da ahalinin sif bu temiytliinden istifade etmek
icin usul-i sakiminde [yanlis usuliinde] 1srar ve onu bir kat daha tezyid ediyor [art-
tirryor]. ... Iste bu hilin tekertirii G tezaufu [tekrart ve iki kati olmasi] tiyatrolarimi-
z1 bir ahlaksizlik ocagt sekline ifrag etmistir [dontstiirmustir]. Buradaki, bu ¢irkin
ve milleti ahlaksiz yapan cereyandaki hili ben hem ahalide hem de tiyatroculari-
mizda bulurum. Tiyatrocular eski hallerine devam ettikleri middetce asil ihtiyac
kafil [kefil olacak] bir hale gelinceye kadar onlart ikdz ve irsid etmelidirler [uyar-
mali ve dogru yolu gostermelidirler]. ... Bu milleti ahlaki tehzib [temizlemel], fikri
maali [derin diistinceler] velhasil buitiin ruhi ihtiyaclari temin ile rah-1 terakkiye [ge-
lisme yoluna] isil edecek [ulastiracak] en buiytik, en birinci, en muessir [etkili] va-
stta tiyatrodur. Evet, insanlarin ahval-ruhiyeleri Gizerine tiyatrolar kadar hi¢ bir sey
tesir edemez. Bir cok alimler, bir cok kitaplar, makaleler yazarlar, bir cok konfe-
ranslar verirler, insanlarin ta’liyesi [ylkselmesi] icin ugrasirlar. Fakat bu kadar ve-
sait o insanlar tizerinde tiyatro sahnesinde ciddi bir surette tertib edilen bir piyes
kadar tesir edemez. Tiyatro blytiik bir mukaddes dershanedir... Bir milletin tiyatro-
lart mekteplerinin muitemimleridir [tamamlayicisidir].” (“Tiyatro,” Téyatro ve Te-
mdsd Mecmuast, sayt: 2, 1 Subat 1329 [1913])
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Bu konuda Ahmet Mithat Efendi de soyle yaziyordu:

“Tiyatroya her milletin ihtiyact vardir. Bizim ihtiyacimiz ise her milletten ziya-
dedir. Milel-i sdire [baska uluslar] icin tiyatro en kibarane, en litif bir eglence ise
bizim icin adeta bir mekteb hiikmiindedir. Thsis-1 medeniye ve insaniyemiz [uygar-
lik ve insanlik duyarliligi] tamam inbisata [acilmayal] basladigi bir zamanda kabus-
i istibdat [istibdat karabasani] bizi ezmis idi. Bu ihsas-1 miibarekeyi [kutsal hisseyi]
yeniden inbisata baslatacak seylerin en mthimlerinden birisi tiyatrodur. Bir mille-
tin terakkiyat-1 zihniyesi [zihinsel gelisimil, hissiyesi [duygulari] edebiyat sayesinde
hasil olacak ise tiyatro edebiyatin adeta canlanmasi demektir. Bir edebin mahsal-i
irfant [kiltdr Grind] yalniz sahaif-i matbua [basin sayfalari] tizerinde kalirsa tesirati
matlubesi [aranilan etkileri] tamamiyle hustle gelmez. O mahsil-i irfan tiyatro icin
yazilir ve onun saha-i temasasinda [gosteri alaninda] sanatkarlar vasitasiyla cidden
canlanirsa o zaman tesirat-1 matlubesi tamamiyle hustle gelir. Hangi zemin vardir
ki saha-i temashaya konulamaz? ... Oyle bir surette ki bir tarih yahut bir roman su-
retinde yazilacak olsa ahalinin ytizde birinin rehin-i ikdni [6diing bilgi] olamiyaca-
g1 derkar [belli] olup saha-i temasa tizerinde ise, bunun on misli zevatin ezhanina
[hafizasina] yerlesebilir. (“Musavver Tiyatro Mecmuasi Mudurligiine,”"Musavver Ti-
yatro, sayt: 1, 1328 [1908].)

Cogu elestiride bir sikdyet havast vardi ve iyi 6rnek icin de Avrupa tiyatrosu,
ozellikle de Fransiz tiyatrosu gosteriliyordu. O donemdeki bircok degerli yazar
icinde, tiyatroyu en iyi tantyanlardan biri de Resat Nuri'ydi (Glintekin : 1889-1956).
O, tiyatronun yalnizca kuramsal yani tizerinde degil, aynt zamanda oyunculuk ve
uygulama alaninda da elestiriler ve makaleler yazmistir. (Toplu yazilart icin bkz.
Kemal Yavuz, Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri, Kiiltiir Ba-
kanlig1 Yayinlari, Istanbul 1976.)

Mesrutiyet Tiyatrosunun tiyatromuz ve tiyatro tarihimiz acisindan 6nemi nedir?

Bu dénemde yazilan
elestiriler genellikle
tiyatronun yararl bir sey
oldugunu belirtirken,
seyircileri degeri olan
oyunlara gitmeleri igin

uyariyordu.

SIRA SiZDE
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Mesrutiyet doneminin siyasal ortamini analiz
edebilecek

Bitis tarihi tartismali olmakla birlikte, 1908-1923
yillari, Mesrutiyet Donemi olarak ele alinabilir.
Bu doneme gelindiginde, hiirriyet savasinin so-
nucu alinmis, 1876 Anayasa’st yeniden yurirlige
girmis, Abdiilhamit ve Istibdat yonetimi sona er-
mis, yeni padisah Mehmet Resat'in emriyle mec-
lis acilmus, genel secimlere gidilecegi kabul edil-

mistir.

Mesrutiyet déneminin toplumsal ortamini agik-
layabilecek

Mesrutiyetin ilaniyla toplumda biiytk bir cosku
egemen olmaya basladi. Toplumda buytk bir
iyimserlik havasi vardi. Bir anayasa ile her seyin
cozilecegine inaniliyordu. Ancak kisa siire son-
ra hayal kirikliklari yasanmaya basladi. Toplu-
mun temel sorunlart bir tirli ¢oziilemiyor, tilke-
nin yikimdan nasil kurtarilacagt bulunamryordu.
Dis bor¢lanma artiyor, toprak reformu gercekles-
tirilemiyor, kapittlasyonlar devam ediyor, yeni-
likler yapilamiyordu. Kurtulus icin cesitli recete-
ler Uretiliyor, ama bunlarin hicbiri yurtrlige so-

kulamiyordu.

Mesrutiyet déneminin tiyatro ortamini tanimla-
yabilecek

Bu donem yazarlarinin, toplum sorunlarini, Tan-
zimat Donemi yazarlarina gore daha yureklice
ele alip isledikleri yazdiklart oyunlardan anlasil-
maktadir. Tiyatroya ilgi artmisti. Ancak bununla
birlikte kokli bir tiyatro kiltirinin olustugunu
soylemek gtictiir. Donemin elestirisi de bunu or-
taya koymaktadir.

Bu donemin en 6nemli tiyatro kazanimi, inli
Fransiz yonetmen André Antoine’in davet edilip
Istanbul’da Dartilbedayi'nin kurulmus olmasdir.
Bu kurumun yoluna devam etmesi sancili olsa da,
tiyatromuza cok sey kattigi kesindir. Cumhuriyet
doéneminde tiyatromuza yon verecek bircok ya-
zar, yonetmen, oyuncu bu kurumdan yetismistir.

(O
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Diinya tiyatrosundaki tiyatro hareketlerinin ve
etkilerinin Mesrutiyet tiyatrosuna yansimasini
degerlendirmek,

Bu donemde, tiyatromuzun lzerinde, Avrupa’da-
ki butin tiyatro hareketlerinin yansimalarini bul-
mak miimkiindii. Oncelikle, Ibsen, Strindberg gi-
bi gercekei yazarlarin yansimalarinin baskin ol-
duklarint soylemek gerekir. Ancak, karsit ger-
cekei egilimlerden sembolizmin etkisi de gozle-
niyordu. Bir baska etki de, Freud'un bilincalt:
arastirmalarinin sonucunda ortaya ¢ikmis olan
psikilojik etkiydi. Az da olsa, bu dogrultuda da
oyunlar yazildi. Mesrutiyet Donemi yazarlarini
etkileyen yazarlar arasinda, Moliére, Goldoni,
Corneille, Racine, Shakespeare, Alexander Du-
mas fils, Victor Hugo, Pixérecourt, Schiller ve ba-

z1 melodram yazarlari basta geliyordu.

Dénemin oyun yazarlarini, éne ¢ikan konular
ve konulara yaklasimlari ivdeleyebilmek

Mesrutiyetin ilani ile yaratilan 6zgirlik ortamu ti-
yatroyu da cok etkiledi. Bircok yazar, tiyatro
oyunlari yazmaya basladi. Cogu melodramlart
andiran bu oyunlarda, baski ve jurnalcilik yerili-
yor, jon Turkler'in ve aydinlarin tlkeyi kurtar-
mak icin yaptiklar fedakarliklar yticeltiliyor, on-
lara yapilan siirglin ve iskenceler dile getiriliyor-
du. Bir yandan geleneksel tuluat tiyatrosu ote
yandan bati tarzi tiyatro ve batt yazarlarindan ya-

pilan uyarlamalar zengin bir cesitlilik sunuyordu.
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Kendimizi Sinayalim

1. 23 Temmuz 1908 tarihinde baslayan Mesrutiyet sii-
reci hangi tarihte son bulmustur?

5 Kasim 1918

16 Mayis 1920

30 Ekim 1919

29 Ekim 1923

23 Nisan 1920

op0 T

2. Istanbul Efendisi adli muzikli oyun asagidaki yazar-
larin hangisine aittir?

a. Resat Nuri

b. Halit Fahri

¢. Musahipzade Celal

d. Ahmet Rasim

e. Mehmet Rauf

3. Dariilbedayinin kurulusu icin Avrupa’dan hangi ti-
yatro adami cagrilmistir?
a. Carl Ebert
André Antoine
Jacques Copeau
Charles Dullin
Suzanne Després

o a0 T

4. Dartilbedayi sanat¢ilarinin kurulusta oynadiklart ilk
oyun asagidakilerden hangisidir?

a. Hisse-i Sayia

b. Curik Temel
c. Baykus

d. Sivrisinekler
e. Yamalar

5. Mesrutiyet siirecinde, cok geng yasta Olen sair-yazar
asagidakilerden hangisidir?

a. Hiuseyin Suat

b. Ibrirrefik Ahmet Nuri

c. Omer Seyfettin

d. Ali Ekrem
e. Tahsin Nahit

6. Istibdat donemini, hafiyeligi ve curnalciligi ele alan
oyun asagidakilerden hangisidir?
a. 10 Temmuz 1324
b. Sabah-1 Hurriyet
¢. Yalan
d. Garibeler
e

Bir Zalimin Encami

7. Mehmet Rauf'un Penge adli oyunda ele alinan konu
asagidakilerden hangisidir?

a. Istisdat ve zulmi

b. Evlilik ve evlilik disi iliskileri
¢. Hafiyelik ve curnalciligt

d. Ittihat-Terakki'yi

e. Hiurriyeti

8. Tiyatro elegtirisinde, bizde topplumsal yasamin olma-
yisindan sikiyet eden yaza asagidakilerden hangisidir?

a. Mehmet Rauf

b. Mevlanzade Rifat

c. Ahmet Mithat

d. Sehabettin Sileyman

e. Mifit Ratip

9. O siirecte, “amip gibi cogalan” tiyatro topluluklarin-
dan soz eden yazar asagidakilerden hangisidir?
Hiiseyin Suat

Halit Fahri

Mehmet Rauf

Yusuf Ziya

Ahmet Cevat

o a0 ooe

10. Mesrutiyet yazarlart oyunlarinda, tizerinde en ¢ok
durulan tema asagidakilerden hangisidir?

a. Siyaset ve toplum

b. Baski ve sanstr

c. Aile

d. Ittihat-Terakki

e. Ask
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Okuma Pargasi

“Zamanin Ruhu ve Tiyatro - 2

Zamane vukatiyla en dogrudan dogruya temasta bu-
lunan tiyatro eserleri, ‘revii’lerdir. Bunlar bir nevi dedi-
kodu eserleridir ki vaktin en marGf [(inlti] simalarini, ef-
kir-1 umumiyeyi [kamu oyunu] en ziyade isgal eden
mithim hadiseleri sahneye koyarlar. Vakalar ve ¢ehreler
karikatiir usuluyle tasvir edilir [betimlenir]. Vakanin
muntazam ve mantiki bir tertibi [dizeni] yoktur. Bu
eserlede derin bir seciye [karakter] cizgisine, ciddi ve
agir bir tehasstse [duygulanimal tesadif edilmez. Ceh-
reler ve vakalar musiki ve tuhaflik fantazi ve dekor icin-
de adeta bir gecit resmi yapar. ‘Revi’ zevki zamana ait
dedikodulart boyle eglenceli bir sekilde tasvir edilmis
gormekten ve biraz da musikiden terekkiib eder [orta-
ya cikar]. ‘Revii’ muharrirleri vakalar ve cehreler icin-
den efkar-1 umumiyede en ¢ok infial [glicenme] ve mem-
nuniyetsizlik uyandirmis olanlari secerler; ta ki halk on-
lar1 sahnede tehzil [alay edilmis] edilmis gorerek gizli
bir intikam hazzi duysun.

Bizim orta oyunlarinin ‘revii’ye benzeyen pek cok ci-
hetleri vardir. Mesela, Arap, Acem, Rum, Laz gibi seyler
vakanin ylrimesine hi¢ yardim etmeden, hic¢ bir miis-
takil [baslibasina] vazife gormeden sira ile muisteri, sati-
c1, pehlivan, asik ilh. silsileri halinde birer birer sahne-
den gecerler ki bu bir ‘revii’ prosedesidir [islemidir]. Su
farklar ile ki reviiler ekseriya muayyen [belli] sahislart
aldigt halde ortaoyunu umumi ‘millet'tipleri alir; revii-
lerde sahislar piyes ile beraber degistigi halde ortaoyu-
nunda ‘tip’ler ddima bir [ayni] kalur.

‘Revi’lerin orta oyununa benzeyen bir baska noktast
da tulGat ile oyanayan orta oyunu aktorlerinin zamane
vukuitina gore, idare-i libin etmeleri [¢ekip cevirmele-
ri], aynt mevzuu ddima bir dereceye kadar degistirerek
oynamalaridir. Ortaoyunculari yeri geldikce tabir-i mah-
sus ile ‘tast gedigine koymaktan,” telmihler [iki anlamlt
konusmal, imalar, ta’rizlerle [taslamalarla] zamane vu-
kuatini tenkid etmek ve bazi mihim ricile [mevki sahi-
bi kisilere] catmaktan geri durmazlardi.

Temasanin bu iki nevi arasindaki bir baska miisihebet
de Tiurk mizahinin hususiyetlerinden olan ‘tekerle-
me’lerden her ikisinde de vasi mikyasta istifade edilme-
sidir. Avrupa’daki seklinde ‘revii’ yazabilecek muharrir-
lerimiz yetisirse nikteperdazlik ve tekerleme gibi mi-
zah tarzlarimizi tatbik ederek bu san’ata milli bir sekil
verebilirler.

Revinin omri bir mevsimi nadiren gecer. Gecse de

kurumus cicek, konserve meyve gibi tam rengini, ko-

kusunu ve tazeligini muhafaza edemez; ¢liinki malze-
mesini giinin vukuatindan alir; vukuit ise diima degi-
sen bir seydir. Revii muharriri gazete muhariri gibi vu-
kuitt ve zamane ruhiyatint adim adim takib eder. Mese-
14 men-i ihtikdra [vurgunculugu onlemeye] ait yosuz-
luklar mi1 efkar-1 umumiyeyi isgal ediyor? Derhal onlari,
muayyen sahislari, miitevatir [soylentiye dayanan] va-
kalartyla sahneye alir. Yeni zenginler mi halkin gozine
batiyor? Onlart ¢ope dizer, ipe asar. Mesela bugtin biz-
de bir tiyatro hayati ve bezgin dudaklarimizda gtilebil-
mek kabiliyeti olsaydi en glizel revii mevzulart pasala-
rin firari, Almanlarin avdeti falan gibi vakalar olurdu.
Memleketimiz reviyli hemen hi¢ tanimamis gibidir. Ara
sira kocaman duvar ilanlarinda goriilen reviiler gayet
san’atsiz, Amiyane [bayagi ve ibtidai [ilkell seylerdir.
Yalniz bir altt sene evvel oynanmis ‘Nasreddin Hoca’ is-
mindeki bir revi nisbeten zararsizdir. Bir de giliba ‘Da-
riilbedayi’de Tiyatro Imtihanrisminde bir revii vardir ki
eski Dartilbedayi idaresinin degismesinde bir nevi ‘dar-
be-i hiikiimet’ rolt ifa ettigini soylerler.

(Zaman gazetesi, sayt 128, 22 Tesrinisani 1334 [22 Ka-
sim 1918].)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz dogru degilse, giris bolimiini bir kez
daha okuyunuz.

2.¢  Yanitiniz dogru degilse, “Doénemin Oyun Ya-
zarlar” bolumint bir kez daha okuyunuz.

3.b  Yanitiniz dogru degilse, “Doénemin Tiyatro Or-
tam1” bolumunu gozden geciriniz.

4.b  Yanitiniz dogru degilse, “Doénemin Tiyatro Or-
tam1” bolimiint gozden geciriniz.

5.e  Yanitiniz dogru degilse, “Doénemin Oyun Ya-
zarlar” bolumint bir kez daha okuyunuz.

6. e  Yanitinz dogru degilse, “Dénemin Oyun Yazar-
lar” bolimutnt bir kez daha okuyunuz.

7.b  Yanitiniz dogru degilse, “Donemin Oyun Ya-
zarlar” bolumunt bir kez daha okuyunuz.

8.d  Yanitiniz dogru degilse, “Doénemin Tiyatro Eles-
tirisi” bolimiini bir kez daha gozden geciriniz.

9. ¢ Yanitiniz dogru degilse, “Donemin Tiyatro Eles-
tirisi” bolimuni bir kez daha gozden geciriniz.

10. a  Yanitiniz dogru degilse, “Dénemin Oyun Ya-

zarlar” bolumuint bir kez daha okuyunuz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Mesrutiyet streci, aslinda 15 yillik kisa bir donemi kap-
samakla birlikte, calismalar oldukca yogun ve nicelik
acisindan cok kabariktir. Ayrica, glinimiiz acisindan da
uyarici ve aydinlatict bir donemdir. Bu donemi, gerek
sahne gerek oyunculuk gerekse dramatik edebiyat aci-
sindan incelerken, aynt zamanda, bu dénemin, tiyatro-
da yansisint buldugu olctide, siyasal ve kiiltiirel tarihi
tizerinde de bir fikir edinebiliriz. Bu donemde, tiyatro
ile toplum arasindaki baglar cok gliclenmistir. Tkisi ara-
sindaki iliski ve etkilesim dinamiktir. Arayislar cesitlilik

tasimaktadir.

Sira Sizde 2

Bu stirecin oyunlart, Tanzimat tiyatrosuna gore, yer ad-
lari, sahne tasarimi, sahneler ve insanlariyla kendi za-
manina daha sikt bagldir. Tanzimat Tiyatrosu’'nda olay-
larin gectigi mekan Istanbul cevresinden disari pek ¢ik-
maz. Oysa Mesrutiyet Tiyatrosu’nda bu mekan genisle-
mis, Rumeli ve Anadolu’ya yayilmis, kdylere kadar uzan-
mustir. Bir a¢idan, tiyatronun yalnizca Istanbul’'un degil,
butin Turkiyenin sorunlarina uzanmasi gerektigi bilin-
ci yerlesmeye baslamistir. Oyunlardaki konular da daha
cesurca ele alinmistir. Kaltirler arasinda bocalayan, ye-
rini arayan bir toplumu kurtarmak icin cesitli receteler
hazirlanan bir donemde teknik ve 6z yoniinden kusur-
suz, yetkin yapitlarin yazilamamuis olmas: dogaldir. Bu-
nunla birlikte, bu yapitlarin 6nemli yani, onlarin Mesru-
tiyet stirecinde Turkiye toplumunun gercekleri, yapist
uzerinde bilgi vermesi ve belge niteliginde olmasidir.
Bu bilgilerin basinda, siyasal ve toplumsal sorunlara,
bir baska deyisle, kamusal dizene agirlik verilmis ol-
mast da, yine toplumun sancilarindan ve toplumun da-
ha iyi calisir bir duruma gelmesinin istenmesinden orta-
ya cikmustir. Iste bu istek, estetik ve bicim kaygisini top-
lum yararina feda etmek sonucunu dogurmustur. An-
cak bu stirecteki tiyatro elestirisinde ve tiyatro sanati
uzerinde diisiinenlerin yazilarinda buytk gelisme go-
rilmis, onlar bu yapitlardaki eksiklik ve aksakliklart
saglikli bir bicimde gosterebilmislerdir.

Sira Sizde 3

Mesrutiyet denilen bu siirecte, genelde ve ozellikle ti-
yatro acisindan ti¢ temel 6zelligi vardir. Bunlarin basin-
da Mesrutiyet'in eski ile Cumhuriyet Turkiyesi arasinda
bir koprt olmasidir. Eski degerler ve kurumlar tartisil-

mis, bunlarin yerini alacak yeni deger ve kurumlar sap-

tanmaya calisilmistir. Tiyatroda da sorunlar su ylziine
ctkmis, bunlarin neler oldugu anlasilmustir. Cumhuriyet
tiyatrosunun bir ¢cok 6zelliklerinin temeli bu stirec icin-
de aulmusur. ikinci ozelligi, siyasal ve toplumsal alanda
izlenen say1 bollugudur. ‘Hiirriyet'in {lant ile padisahin
tab’alarinin artik yurttas oldugu bilincine varilmasryla
yurt yonetiminde soz sahibi olmak isteyenlerin, siyaset
yapanlarin sayisint birden ¢ogaltmistir. Bu da, gazetele-
rin, dergilerin, derneklerin, siyasal partilerin sayisini
arttirmustir. Aynt bolluk tiyatroda da kendini gostermis,
yazilan oyunlarin, kurulan kisa 6mirli topluluklarin
sayist bir hayli fazlalasmustir. Uclincii énemli ézellik, bu
sayt bollugunun dogal bir sonucu olarak herkes ‘bu
ulus nasil kurtarilabilir?” sorusunun yanitint aramaya
baslamistir. Bunun sonucu olarak da, tiyatroda hukuki,
siyasal ve toplumsal sorunlar, estetik ve bicim kaygila-

rinin O6nline gecmistir.
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TURK TiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ 1923-1946 déneminin baslica toplumsal, siyasi durumunu betimleyebilecek,

@ Atatirk’in Turk tiyatrosu icin diistindiiklerini, yaptiklarint 6rneklendirebilecek,

@& Cumhuriyetimiz, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin yerlesmesinde tiyatronun kat-
kilarini tartisabilecek,

@ Bu donemde tiyatromuzun kurumsallasmasi adina yapilan ¢calismalart 6rnek-
lerle aciklayabilecek,

@ Halkevleri tiyatro calismalart ile Koy Enstitiilerinin tiyatromuzun gelisip yer-
lesmesinde katkilarini tartisabilecek,

@ Atatirk donemi tiyatromuzun baslica temsilcilerini, yazilan tiyatro eserlerimi-
zin konulart hakkinda degerlendirmeler yapabileceksiniz.

e Atatlrk ve Tiyatro, e Devlet Tiyatrolart Kanunu,
e Tiyatroda Okullasma, e Mubhsin Ertugrul,

e Devlet Tiyatrolart, e Bedia Muvahhit,

e Halkevleri Tiyatro Calismalari, e Carl Ebert.

e Konservatuar,




DONEMIN SiYASI ORTAMI

Osmanli Devleti, 1914’te girdigi I. Diinya Savast sonunda Mondros Miitarekesi’ni
(30 Ekim 1918) imzalamak zorunda kalmistir. Mondros Mitarekesi sonucunda bii-
yuk gucler, Turkiye'nin gelecegi konusunda tartismalarini stirdiiriirken, Tirk mil-
leti kendi gelecegini belirlemek amactyla Mustafa Kemal’in 6nderliginde Milli Mii-
cadele’yi baslatmus, degisik cephelerde topraklart savunmak icin Turk halki teski-
latlanmaya baslamustir. Ttrk ordusunun basarili hareketi sonunda 6nce Ermeniler-
le 3 Aralik 1920’de Guimrii Baris Antlasmasi imzalanir. Miittefik devletlerle Istanbul
arasinda Sevr Antlasmast icin gortismeler baslamistir. Ankara Hikimeti bu antlas-
may1 reddedebilmesi ve isgale karst koyabilmesi icin Sovyet Rusya’nin destegine
ihtiyact oldugundan 16 Mart 1921’de Ruslarla bir dostluk antlasmast imzalar. itilaf
Devletleri arasindaki goriis ayriligini ortaya ¢ikaran Londra Konferansi, Yunanlila-
ra karsi kazanilan inént Savaslari ile Sakarya Meydan Muharebesi sonunda Fran-
sizlarla yapilan antlasma (20 Ekim 1921) sonunda Turkiye Buytk Millet Meclisi
Hiikiimeti ile Fransa arasinda da savas resmen biter. Italya daha evvel Anadolu’dan
cekilmis, Yunanistan ve Ingiltere de Biiyiik Zafer ile hezimete ugratilmustir. Lozan
Baris Antlasmasi ile Atatiirkin Turkiye Cumbhuriyeti, milletlerarast miinasebetler-
deki tarihi yerini almistir. Ancak Lozan’in biraktigt bazi meseleler vardir. Bunlarin
cozilmesi gerekmektedir.

Ingiltere ile Musul meselesi, 5 Haziran 1926’da yapilan antlagsma ile sonuglanir.
Turkiye, bugtinkt Turkiye-Irak sinirini ¢izmis ve Musul, Trak sinirlart icerisinde kal-
mustir. Bu antlasmadan memnun olan Rusya, Turkiye ile 17 Aralik 1925’te Paris’te
Dostluk ve Saldirmazlik Pakti imzalar. Fransa ile Lozan’dan arta kalan Osmanlt
borclart meselesi, Tiirkiye-Suriye sinirinin tespiti meselesi ise 18 Subat 1926’da ya-
pilan antlasma ile ¢oziime ulastirilir. Tirkiye- Fransa arasindaki anlasmazliklar 13
Haziran 1928’de imzalanan antlasmalarla sonuclanir. Haziran 1929’da yapilan ant-
lasma ile Fransizlar demiryolunu Turkiye'ye teslim ederler.

Turkiye-Yunanistan arasinda Turkiye’de kalan Rumlarla, Yunanistan’da kalan
Misliiman-Turklerin degisimi meselesi bir sozlesme ile karara baglanir. Bu sulh
durumu 1954’e kadar devam edecektir.

Turkiye-italya arasinda Lozan’dan sonra siyasl miinasebetler 1928’e kadar iyi
degildir. Ciinkii Mussolini, Roma Imparatorlugu'nu canlandirmak icin somiirgeci-
lik ve yayilma politikasina bir canlilik vermeye calismakta ve bu da Turkiye'de en-
diselere neden olmaktaydi. Sonunda 30 Mayis 1928'de bir Tarafsizlik Ve Uzlasma
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Antlasmasi imzalandi. Buna gore taraflar birbirlerine yonelik siyasi ve de ekono-
mik antlasma ve ittifaka katilmayacaklar ve taraflardan biri saldiriya ugrarsa digeri
tarafsiz kalacaktir,

Turkiye’nin Lozan’dan sonra Sovyetlerle de iliskileri, komlinizm meselesi, Ttir-
kiye’nin Bati ile iliskileri ile ticarl konularda bazi olumsuzluklar nedeniyle sarsinti-
lar yasar. Bunun baslica nedenleri, Rusya’'nin Tirkiye'yi niifusu altina alma c¢abala-
r1, dis ticaretimizi Bati ile yapmamizdir. Sonunda 17 Aralik 1925’te Turk-Sovyet
Dostluk ve Saldirmazlik Antlasmasi imzalanir. Bu antlasma 1945 Mart'ina kadar de-
vam etmistir.

Yine bu yillarda Dogulu devletlerle de iyi iliskiler kurulmaya calisilmistir. Afga-
nistan ile 1928 Mayisinda, Iran ile 22 Nisan 1926’da antlasmalara varilmis, Tiirkiye-
[ran smirt 23 Ocak 1932°de kesin bir karara baglanmistir. Bu tarihten sonra Turki-
ye ile Iran arasinda iyi bir dostluk ve samimi bir iliski kurulmustur. Ortadogunun
Arap memleketleriyle miinasebetlerinde ise bir gelisme s6z konusu olmamuistir.

Turkiye’nin 1931’e kadar dis ulkelerle iliskisi gortilecegi gibi yeni bir devletin
olusmasi sirasinda ¢ikan sorunlart ¢cozmesi ile ilgilidir. Yillarca stiren savaslardan
yeni ¢ikmus Turkiye, Musul meselesi gibi onemli sorunlarin halli sirasinda yeni bir
savast goze alamamistir. Clinkt iceride ¢oztiim bekleyen pek cok ekonomik ve
sosyal meseleler ile karsi karstya kalmisti. Bu tarihten sonra Avrupa yeni bir buh-
ranin icine girer. Ancak Turkiye “Yurtta sulh, cihanda sulh” politikasina bagli kal-
mustir. Barisin korunmast ve saldirganlara karsi tedbir alinmasinda Batililarla isbir-
ligine 6bnem vermistir. 1932 Subatinda toplanan Silahsizlanma Konferansi’'nda Rus-
ya’nin teklif ettigi tam sildhsizlanma goriisiine tam destek veren tek tilke olmustur.
Turkiye’nin milletleraras: isbirligine ve kolektif baris faaliyetlerine katilmasinda
Sovyetler dnemli bir rol oynar. 1932’de Tturkiye, Milletler Cemiyeti'ne tiye olur.
Balkan devletleriyle yapilan ikili antlasmalar sonunda 9 Subat 1934’te Balkan An-
tantt imzalanir. Buna gore taraflar sinirlarini karsilikli olarak garanti ve birbirlerine
danismadan, herhangi bir Balkan devletiyle birlikte bir siyasal harekette bulunma-
may1 taahhtt eder. 1939'un olaylart Balkan Antanti’'nt parcalayacaktir.

[talya-Habes arasindaki savasin dogurdugu buhran ile Batililarla siki1 isbirligine
giren Turkiye'nin Ingilizlerle iliskisi, onemli bir gelisme kaydeder. italya'nin Akde-
niz’de dogurdugu tehlike nedeniyle ortaya cikan Akdeniz Pakt: ile Turkiye, given-
ligin korunmast bakimindan ingiltere’ye baglanmis olur. Bu yakinlasma nedeniyle
Tiirkiye-ingiltere arasinda 1939’da bir ittifak olusur. italya ile Tirkiye arasinda 2
Ocak 1937'de yapilan antlasma, Akdeniz bolgesindeki topraklarin milli egemenli-
&i bakimindan mevcut durumu degistirmemeyi taahhiit eden bir anlasmadir.

Turkiye 1935’ten sonra Lozan Konferansi'nda konulan Bogazlarin silahsizlandi-
rilmasi hiktiimlerinin kaldirilmasi icin tesebbiise gecer. 1923 Bogazlar Sozlesme-
si'ni degistirecek konferans, 22 Haziran 1936’da Isvicre’de Montreux’de toplanir.
Yeni Bogazlar Sozlesmesi 20 Temmuz 1936’da imzalanir. Bu sézlesme ile Ttirki-
ye'nin Bogazlar tizerindeki egemenligi tam olarak kurulmus olur. Karadeniz dev-
letleri lehine de bazi degisiklikler yapilmistir. Karadeniz’de kiyist olmayan devlet-
lerin Karadeniz’e gecirebilecekleri ve bu denizde bulundurabilecekleri savas gemi-
lerinin cinsi, biytkligi ve toplam tonaji sinirlandirilmigtir. Italya bu sozlesmeye
1938 Mayisinda katidmuistir.

Ortadogu’ya yonelen Italya tehlikesi karsisinda Iran, Irak ve Turkiye arasinda 8
Temmuz 1937°’de Tahran’da Saadabad Pakti adini alan antlasma imzalanir. Boylece
Turkiye, Balkan Antanti ve Saadabad Pakut ile bati ve dogusunda bir glivenlik sistemi
kurmus ve kendisi icin énemli bu iki bolgede baris politikasint kuvvetlendirmistir.



6. Unite - 1923-1946 Yillarinda Tiirk Tiyatrosu

107

Turkiye’nin Fransa ile yaptigt antlasmada Hatay, Suriye’de kalmisti. Yapilan se-
cimler sonunda kirk milletvekilli Hatay Meclisi, 2 Eylul 1938’de ilk toplantisini yap-
ti. Bagimsiz Hatay Cumhuriyeti kuruldu. Hataylilarin Tirkiye Cumhuriyetine katil-
ma istekleri 23 Haziran 1939’da Fransa’nin da kabuli ile gerceklesti. Buna karsilik
Turkiye, Suriye’nin bagimsizlik ve toprak butinligline saygi gosterecekti.

Turkiye 1. Dinya Savasr’nda Almanya’nin yaninda yer almisti. Daha sonra iyi
iliskiler stirdiiyse de 1937’de bu iliskilerde bir sogukluk gortldi. Clinkt Almanla-
rin Balkanlardaki faaliyetleri Balkan Antanti’'ni zayiflatmis, Romanya’da Nazi egili-
mi Turkiye’yi endiselendirmisti. Almanya, Turkiye’yi Batililardan ayirip Berlin-Ro-
ma Mihverine ¢cekmek istemisti. Boylece Almanya, Sovyetlere karst Bogazlarda ve
Anadolu’da tstin bir duruma gececegi icin Turkiye’yi bir si¢crama tahtasi olarak
kullanacak, Ingiliz ve Fransiz somiirgeciliginin dayanaklarindan olan Ortadogu’da
niifuz saglamak kolaylasacakti. Ancak Almanya, Turkiye'ye karst gerceklestirmek
istedigi politikasinda basarili olamadi. Almanya’nin 1939 Martinda Cekoslavakya’y1
ele gecirmesi tizerine Alman tehlikesi Turkiye'yi ciddi bicimde endiselendirdi.

DONEMIN TOPLUMSAL ORTAMI

Bagimsizlik Savasimiz, tlkenin tim siyasal, toplumsal yapisint degistirmede etkin
bir ara¢ olmustur. Uzun savaslar sonunda 1923’te kurulan Turkiye Cumhuriyeti'ni
cagdaslastirmak icin Atatiirk, calismalara baslamistir. Onun amact, yarinin Turkiye-
sini insa etmekti.

Lozan Baris gortiismelerinden sonra yeni devletin merkezi, emniyet acisindan
Ankara olmustu. Yeni devlet biitiin kurumlartyla sekillenmeye basladi. Atatirk,
Turk toplumunu kokiinden degistirmek istiyordu. Ortacag yapist bir toplum siste-
mini kaldirarak Bati uygarligina dayanan yeni, cagdas bir diizen getirmek diistince-
sindeydi. “Ttrk milletinin yaratilisina en uygun idare Cumhuriyet idaresidir.” diyen
Atatiirk, 29 Ekim 1923’te Cumhuriyeti ilin etti. Savas meydanlarinda kazanilan ba-
sarty1 ekonomi, egitim, teknik, sosyal, saglik ve kiiltirel alanda da kazanmak isti-
yordu. Istiklal Harbi bitmisti ama Atatiirk dnce iktisadl alanda bir savas baslatti.
Mevcut bitiin imkanlarini Gretimi artirmak icin seferber etti. Sahis devletinden mil-
11 bir devlete gecilerek saltanattan sonra hilafet kaldirildi.(15 Nisan 1923) Cok parti-
li doneme gecis icin denemeler yapildi. Bu arada inkilaplara karst bazi tepkiler bas
gostermeye baslamisti: Doguda Seyh Sait Isyani, izmir'de Mustafa Kemal’e karsi ba-
sarisiz bir suikast girisimi ve 23 Aralik 1930’da Menemen’de Atatiirk inkilabina kar-
st bir ayaklanma ve Astegmen Kubilay’'in sehit edilmesi olaylari vb.

Atattirk Osmanli'nin dine dayanan hukuk kurallarini istemediginden, hukuk in-
kildbina giristi. Isvicre Medeni Kanunu kabul edildi. Italyan Ceza Kanunu, Isvicre
Ticaret Kanunu, Hukuk Usulii Muhakemeleri Kanunu, Almanya Ceza Muhakeme-
leri Kanunu, Deniz Ticareti Kanunu, Icra iflas Kanunu vb. kabul edildi. Yeni ada-
let sistemimize uygun hukukculan yetistirmek icin 1925’te Ankara Hukuk Okulu
acildi. Hukuk inkildbryla Tirkiye Cumhuriyeti, bagimsiz ve egemen bir devletin en
dogal hakki olan yargi glictinti de giivence altina almis oldu. Anayasa’da degisik-
likler yapildi. 1924 Anayasasi, 1961 Anayasasina kadar stirmistir.

Atattirk daha sonra egitim ve 6gretim meselelerine el atti. Clinkl egitim bir mil-
letin kalkinmasinda en 6nemli amildi ve Cumhuriyet'i koruyacak ve stirdiirecek
yeni nesillere ihtiya¢ vardi. Egitim sistemimizi birtakim temel ilkelere oturttu. Tev-
hidi Tedrisat Kanunu, yeni harf inkilabi (1 Kasim 1928), karma egitim, ilkokullarin
mecburi ve parasiz olmasi, mesleki ve teknik okullarinin, 6gretmen okullarinin

Tiirkiye degisik iilkelerle
yaptigi antlagsmalara sadik
kalarak higbir devletten
yana tutum sergilememis,
1939'da baslayan ve biitiin
diinyayr saran II. Diinya
Savasi'ndan uzak durmayi
basarmistir. Ancak savas
sonrasi degisen diinya
diizeninde Tiirkiye, yeni
olusumlardan uzak kalmis
ve yeni sorunlar bas
gostermistir.
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Bu donemde Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nde biitiin
kurumlar degismis,
Cumhuriyet doneminde
Batililagsma hareketi, milli
kimlik kazanma ve
medenilesme yolunda
gerekli bir adim olarak
degerlendirilmistir. Bu
dénemdeki Batililagma,
onceki donemlerdeki gibi
sadece teknik acidan degil,
kurumlari ve kurumlari
doguran felsefi disiinceleri,
degerleriyle bir biitiin olarak
tanima ve uygulamalarda
bu organik bitiinligin
dikkate alinmasi
hedeflenmistir.
Cumbhuriyetin ilk yillarindaki
cagdaslasma yolunda
yapilan yenilikler ile
kurumlar yaninda zihniyet
olarak da halkimizin
degismesini isteyen Atatiirk,
devrimlerini teker teker
yasama gecirmistir. Latin
harflerinin kabuli ile okuma
yazma orani artmis,
kadinlara esit haklar vermis,
Osmanlidan farkli yeni bir
Tiirk kimligi ve Tiirk ulusu
yaratma amacini
gerceklestirmistir. Yakin
gecmisle baglarin koparilip
Ortaasya'daki kiklere kadar
uzanmak ve yeni bir tarih
bilinci olusturmak ve dili
sadelestirmek icin gaba
gbstermistir. Tiirk Dili ve
Tiirk Tarihi konusunda
yapilan kurultaylar ile yeni
hedefler belirlenmis, Atatiirk
ilke ve inkilaplari bazi
engelleyici giiclerle
karsilagsa da halkin biiyiik
cogunlugu tarafindan kabul
gormustr.

acilmast, Giniversitelerde yasal diizenlemelere gidilmesi gerceklesti. Ankara Yiiksek
Ziraat Mektebi (1930), Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi(9 Ocak 1936) kuruldu. Bu-
nu diger fakiilte ve yiiksek okullar takip etti. 1944’te Istanbul Yiiksek Miithendis
Okulu, Istanbul Teknik Universitesine doniistiiriildii. Boylece bu dénemde yiik-
sek okullarin sayisinda artis oldu.

Atattrk, kalttr alanindaki gelismelere de giristi. Amaci, Turkler arasinda tam
bir kilttr, tarih ve dil birligi yaratmakti. Diinya kamuoyunda Turkler aleyhinde
yapilan yanlis ve kasitli politikalara karst birtakim 6nlemler aldi. Eski tarih egitimi
ve Ogretimi yerine, milll tarihin esas alinmasint istedi. Turklerin kiltir ve mede-
niyeti arastirilacak, boylece diinya, Turklerin serefli bir gecmise sahip oldugunu
ogrenecek yeni yetisen Tlrk cocuklart da atalarinin sanli tarihinden haberdar ola-
cak, onlarla 6vineceklerdi. Diger Tirklerle olan ortak tarihimiz ve ktltirimiz or-
taya cikacakt. Atatiirk, Batililarin bize vatan olarak ¢ok gordiikleri Anadolu’nun
eski tarihinin arastirilmasint da istedi. Turklerin Avrupa zihniyetine gore sari irka
ve ikinci sinif bir insan tipine dihil oldugu gorisiine karsi gelerek bu alanda aras-
tirmalar yapilmasini da emretti. 28 Nisan 1930’da Tirk Ocaklart Kurultayi’'nda
Turk Tarih Kurumu'nun ¢ekirdegi olan Tirk Ocagi Turk Tarihi Tetkik Heyeti ku-
ruldu ve hemen ise baslayan heyet, “Tiirk Tarihinin Ana Hatlar1” adli eserini
hazirladi. Bu eser, “Tarib tezi” olarak anilmistir. 15 Nisan 1931’de Tirk Ocagi
Turk Tarihi Tetkik Cemiyeti’'nin kapanmast sonucu heyet tiyeleri, 15 Nisan 1931’de
Turk Tarih Tetkik Cemiyeti'ni kurdular. Bu kurum, 1935’te Ttirk Tarih Kurumu’na
dontisecektir. 10 Mayis 1931°de yapilan CHP’nin biiylik kongresi sonunda Turk
Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu ve Halkevleri'nin acilmasi gerceklesir. Ttirk In-
kilap Tarihi derslerinin ylksek okul ve tniversitelere ders olarak konulmasi da bu
calismalar sonunda olmustur. Turk dilinin layik oldugu yere ulasabilmesi icin de
12 Temmuz 1932’de Turk Dili Tetkik Cemiyeti'ni kurduran Atattrk, Turk dilinin
biitin meselelerinin ele alinmasint istedi. Derleme calismalart yurdun her kose-
sinde yapildi. Istanbul Tiirkcesinde bulunmayan kelimeler tespit edildi ve 1933’te
buittin bu veriler Tarama Dergisi'nde yayinlandi. Tasfiyecilik, ilimli 6zlestirmecilik
ve Giines-Dil Teorileri devresi sonrasi, “yasayan Turkce’ye doniis” gercekles-
mistir. Atatirk, Tirk diinyast ile ortak dil birligini gerceklestirmeye hizmet olma-
st bakimindan Orta Asya Turklerinin Latin harflerini kabul etmesi tizerine 1928'de
Latin harflerini kabul etmistir.

Atatlrk, giizel sanatlar alaninda da calismalarda bulunur. Turkiye Cumhuriyeti
cagdas uygarliga ulasma yolunda biiytk inkildplar gerceklestirirken sanata ve sa-
natctya ayri bir deger vermistir. Atatiirk, giizel sanatlardaki basarinin buitiin inkilap-
larin basarisinin delili oldugunu distinmustiir. Sanata ve sanatciya Onem veren
Atattirk ve Cumhuriyet Turkiyesi, sanati devletin gorevleri arasina almis, gelismesi
icin butlin yollart acmistir. Bu yillarda Gazi Egitim Enstitlisi Resim Boliumu acilmus,
1926’da Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane, Giizel Sanatlar Akademisine doniistii-
rilmus, resim-heykel 6grenimi icin Avrupa’ya ogrenci gonderilmistir. Resim ve
Heykel Muzesi acilmis, gezici sergiler diizenlenmis, Atatiirk heykelleri yarismalari
yapilmis, boylece resim ve heykel alaninda toplumun bakis acisinin degistirilmesi
saglanmis, diger olumlu gelismelere ortam hazirlanmistir. Sahne sanatlari alaninda
da bu dénemde 6nemli gelismeler olmustur. 29 Ekim 1938’de Ankara radyosu hiz-
mete girmis, 1946’ya kadar énemli gelismeler gostermistir.

Sosyal alanda yapilan baslica inkilaplar ise sapka inkildb1 ve kilik kiyafet degi-
simi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, milletleraras: takvim ve yeni rakamlarin ka-
bulti ve olctlerde degisiklik, soyadi kanununun kabult ve eski unvanlarin kaldi-
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rilmasi, milli bayramlar ve tatil giinlerinin kabulti vb. Yine Cumhuriyetin temel il-
keleri olan Cumhuriyetcilik, halkcilik, devletcilik, inkilapeilik, laiklik, milliyetcilik
gibi ilkelerin esaslari tespit edilmistir.

Kisaca bu donemde yeni devlet her seyi ile Batilt olacakti. Bunun icin 6nce ilke-
ler konmus, sonra da modern toplumun gereksinimleri olan inkilaplara baslanmistir.

1923-1946 YILLARINDA TiYATRO SANATIMIZ

Cumbhuriyet doneminde yapilan koklt degismeler, tlkenin sanat anlayisinda da
kendini gostermistir. 1923 yili, Tiirk siyasi ve toplumsal hayatinda oldugu kadar sa-
nat hayatinda da bir doniim noktasidir. Atatiirk’e gore; edebiyat, resim, heykel,
miuizik, tiyatro, mimari gibi biitiin giizel sanatlari, kiltirin olusumu icinde ele al-
mak ve degerlendirmek gerekir.

19. ytizyilin ikinci yarisinda ve 20. ytizyilin baslarinda sahne sanatlarimizda go-
rilen canlilik, Milli Miicadele’nin verdigi sikintillar ile bir hayli durgunlastiysa da
Cumhuriyet doneminde tiyatromuz yeni bir atilim gerceklestirir ve gelismeler ¢ag-
daslasma cercevesinde yapilir. Geng Turkiye'nin kuruculart bu yeni anlayislari be-
nimseyip tiyatromuzu kurumsallastirmistir.

Atattirk, Geng Turkiye'nin yeni insanini yetistirmek tizere, cagdas bir kiltir ya-
ratmaya girismistir. Bu kultir, cagdas uygarlik olacaktir. Clinkti Atatiirkin Batili-
lasma programi, her seyi ile Avrupali olmayi hedeflemistir.

Batr’'nin yiiksek yasam diizeyine erismeyi, hatta onu gecmeyi amac edinen Ata-
turk doneminde en oncelikli mesele, Bati medeniyetine yaklasmak, ona benze-
mekti. Clinkii ona gdre medeniyete girmeyi arzu eden her millet Batr’'ya yonelmis-
ti. O halde medenilesmek Bati'ya yonelmekle olacakti. Atatiirk’e gore hicbir uygar-
lik, tek bir dinin, tek bir ulusun eseri degildi ve egemen uygarlik tekti. Bu da Bat
uygarligiydi.

Insani yaratan kiltirt degistirip yenileyebilmek icin Atatiirk, gecmisle ilgimizi
kesmeye calisirken evrensel uygarligi besleyen kaynaklart da bulmaya calistyordu.
Avrupa kendisine bir gelisme stireci yakalayip ¢cagdaslasmis olmasina ragmen, Os-
manli toplumu bu stireci yakalayamamisti. Turk kiltirtintin cagdaslastirilmast Gize-
rinde cok duran Atatiirk, tilkeyi Kurtulus Savast sonunda yukaridan asagi dayatilan
bir bicimde cagdaslastirmaya calisti.

“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” diyen
Atattirk, bir ulusun yasaminda sanatin hayati bir 6nem tasidigina isaret etmistir.
Cagdas Tirk toplumunun ancak bilim ve sanatin yol gostericiligi sayesinde gelise-
bilecegini distinen Atatlrk, uluslart unutulmaz kilan seyin onlarin viicuda getirdi-
gi sanat eserleri oldugunu biliyordu. Bu ytizden sanata, sanatciya buylk deger ver-
di. Ona gore Turk sanatinin her dali gelismeli, cagdaslasmaliydi. Sanatin toplumun
temel ihtiyaclarindan biri oldugunu, bir ulusun ancak sanatla ylcelebilecegini bi-
len Atattirk, resim, heykeltiraslik, mimarlik, Tirk stisleme sanatlar ile ilgili okulla-
rin ac¢ilmasina onderlik ederken diger taraftan musiki ve temsil sanatlari ile de 6zel
olarak ilgilenmistir.

Atattirk doneminde tzerinde durulan kultir konularinin basinda muzik ve sah-
ne sanatlarinin modernlestirilmesi, Bati zevkinin benimsenmesi gelmistir. Atatiirk
ve arkadaslari icin bu sanatlarin okullastirilmasi sarttir. Clinkti okul, yenilesmenin
tek dogru yoludur. Bunun icin bir konservatuar kurulmasi gerekmektedir.

Tiyatro, butin dinyada toplumlarin 6nemli rejim degisikliginde kendisinden
yardim beklenilen 6nemli bir sanat olayidir. Clinkti onun sayesinde halkla kolay-
ca iletisim kurulur, istenilen dogrultuda bir kamuoyu olusturulur. Atatiirk de Cum-

izmir'in diigman isgalinden
kurtulusu senliklerine
katilmak icin izmir'de
bulunan Dariilbedayi
sanatcilari, Mustafa
Kemal'in huzuruna cikmis ve
Gazi'den ilgi ve sevgi
gbrmiislerdir. Bu ziyaret,
Atatiirk'in sanat
etkinliklerinden tiyatroyu 6n
planda ele almasini ve 0
giine kadar sahneye
cikmayan Miisliiman Tiirk
kadininin sahneye ¢ikmasini
gerceklestirmistir. Afife Jale
bu yolda ilk kurban
verilirken, Bedia Muvahhit,
Cumhuriyet déneminin ilk
kadin aktristi olacaktir.
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1923-1946 yillarinda,
kiiltirin yayiimasi, disiince
ve fikirlerin paylasiimasi,
yeni ideolojilerin ve rejimin
benimsenmesi konusunda
tiyatrodan oldukca fazla
yararlanilmistir. Ulkedeki
siyast ekonomik, toplumsal
ve fikri hareketlere bagli bir
gelisme gosteren Tiirk
tiyatrosu, ilk kez gelisme
imkanlarina Cumhuriyet
déneminde kavugmus,
gereken sayginliga
ulagmistir. Tiyatronun
kurumsallagmasi ve oyun
yazarhginin gelismesi
acisindan 6nemli adimlar
atilmistir.

SIRA SiZDE‘7
-

huriyet rejiminin yerlesmesi, ilke ve inkildplarin yurdun en tcra koselerine kadar
ulastirilmasinda tiyatro sanatindan istifade etmistir. Bu ytizden de daha Cumhuri-
yet'in ilk yillarinda bu alanda calismalar baslatmustir. 1926’da Bursa’da tiyatro sa-
natgist Rasit Riza ve Muvahhit Beyleri kabul ederek, onlart ¢ok takdir ettigini, be-
gendigini, hizmetlerinin devrim acisindan 6nemli oldugunu bu nedenle de Anado-
lu’yu bastanbasa dolasmalarini istemistir. Atattirk’in 1930’da Ankara’da bulunan
Dartilbedayi sanat¢ilarina hitaben yaptigi konusmadaki su sozleri meshurdur:
“Efendiler hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz bhatta reisicumbur olabi-
lirsiniz, fakat sanatkdr olamazsiniz. Hayatini btiyiik bir sanata vakfeden bu ¢o-
cuklar: sevelim.”

Atattirk ytzyillardir birbirinden ayrt kalan aydin-halk biitiinlesmesinin tiyatro
sanatcilart ile saglanabilecegine inantyordu. Tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu
ve kamu eliyle korunmasi, desteklenmesi gortistindeydi. Tiyatronun halka ve hal-
kin yararia yonelik olmasini, bunun icin kamu kesiminin destekleyecegi bir ulu-
sal tiyatro fikrinin dogmasini, devrimlerin ve devletin temel ilkeleri dogrultusunda
bir tiyatro anlayisinin yerlesmesini ve tiyatro sanatcisina saygi duyulmasini ve
onun yetismesinde kamunun yardimini bekliyordu.

Rejim degisikliklerinde tiyatro sanatindan nasil yararlanilir?

1923 yilinda sahne sanatlartyla ilgili olan tek kurum, Istanbul Belediyesine bag-
It Dartilbedayi ile musiki sanatiyla ilgili olan tek kurum Dariilelban vardi. 1925’te
hikiimet, Istanbul’da bir konservatuar kurma faaliyetine girdi. Dartilelhan’t Istan-
bul Belediyesi'ne baglayip mudirligiine de Avrupa’da egitim gormus Musa Stirey-
ya Bey getirildi. Dartlelhan’da 6gretim kadrosunun agirligini hentiz Turk musikisi
ile ilgili kimseler olusturuyordu. 1926’da Dartilelhan adi, “Konservatuar’ olarak
degistirildi. Bu degisiklik, aslinda bir anlayis degisikligi idi. Clinkl bu tarihten son-
ra konservatuarda Bati musikisi agirlik kazanmis, bir yil sonra da Dogu Musikisi
Bélrimii kapatulmistir. Bu degisiklik, egitim sistemlerimizin bitiintiyle modernlesti-
rildigi yeni kulttr politikalartyla ilgiliydi. 1926°da bu kurumun Milli Egitim Bakan-
liginca denetlenmesi kararlastirilmustir.

Dartilbedayi 1927°de Tepebast Tiyatrosu'nda temsillerini siirdiirmekteydi. fs-
tanbul Sehremini Mubittin Bey, Istanbul Belediyesi'ne bagli bir kurum olarak Da-
rilbedayi’i para yardimi ve bazi diizenlemeler ile destekleyerek faaliyete gecirdi.
1927'de, Dartilbedayii'nin basina sinema ve tiyatro adamimiz Mubsin Ertugrul ge-
tirildi. Avrupa’ya giderek degisik alanlarda kendini yetistiren Muhsin Ertugrul, yer-
li yazarlan ytreklendirmis, kadin ve erkek oyuncularin yetismesini saglamis, cag-
das oyunlar cevirterek Bati ile ayni yillarda ayni oyunlarin bizde de oynanmasini
saglamistir. Sahneleme, oyunculuk ve dekor kullaniminda giincel anlayist yerles-
tirmeye calisirken tiyatromuzu yurdun her kosesine yayma tesebbiislerine de giri-
serek bugtinkii Ttrk tiyatrosunun temellerini atmistir. Devrin basbakani ismet Ino-
nl de tiyatro sanatcilart ile goriiserek tiyatro adina yapilmasi gerekli seyler hakkin-
da onlarin gortslerini almistir. Dartilbedayii'nin isleyisi izerine bir takim nizamlar
koyarak tiyatronun pek ¢ok sorununu ¢dzme yolunda 6nemli adimlar atan Mub-
sin Ertugrul, edebi heyet ile anlasamaz ve gorevden ayriir. Onun yerine dort yil
gorev yapan Suphi Sadik Bey atanir. 1930’da ¢ikan Belediyeler Kanunu sonrasinda
o zamana kadar yardimct olmaya calistigi bu kurumu, Istanbul Belediyesi dogru-
dan dogruya catst altina alir. 1930’da temsil vermek tizere Ankara’ya gelen Dartl-
bedayi sanatcilarini, Marmara Koskii'nde kabul eden Atatiirk, Muhsin Ertugrul’a, ti-
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yatroyu gelistirmek icin devletin mutlaka yardim etmesi gerektigini ve Basbakan
Ismet Inéniiniin bu konuyla ilgilenmesini ister. Tiyatro, halk terbiyesinde dnemli
bir okul olarak distiinildiginden 1931'de istanbul Sehir Tiyatrolartnda Tiyatro
Meslek Mektebi acilir. ki yil siirecek bu okula iki bayan ti¢ erkek ogrenci alinir. ki
yil sonra ilk mezunlarint verdikten sonra okul, 6deneksizlikten 1933’te kapanir.
Dartilbedayi adi, 1934’ten sonra Istanbul Sebir Tiyatrosu olarak degistirilir. Ayni yil
Musiki ve Temsil Akademisinin kanunu ¢ikar. Ancak 1936’ya kadar 6gretime bas-
layamayan Temsil Akademisi, konservatuarin tiyatro bolimu olarak kurulmast icin
Almanya’dan Carl Ebert davet edilir. Sik sik Turkiye’ye gelen Carl Ebert, dnce Turk
tiyatrosunun sorunlarini inceleyerek ise baslar. Ona gore Turk tiyatrosunun basli-
ca sorunlari soyledir:

a. Klasik bir sahne edebiyati yoktur.

b. Ciddi ve stirekli bir aktor sinift yoktur.

c. Ozel ve gezici tiyatrolar etkin bir varlik gdsterememektedir.

Carl Ebert’e gore bunun icin sunlar yapidmaliydr: “Devlet yerlesik ve ciddi bir
repertuar tiyatrosu kurmali, Avrupa’ya 6grenci gondermek cikar yol degildir, bu-
nun icin bir tiyatro okuluna siddetle ihtiya¢ vardir. Buradan yetisenlerin zorunlu
olarak sahne hizmetlerinde calismast saglanmalidir.”

1935-1936 sezonunda Dartilbedayi icinde Muhsin Ertugrul onderliginde bir ¢o-
cuk tiyatrosu kurulur. Ctinki tiyatro sevgisi ve yarinin tiyatro adamlari ancak boy-
le olusabilecektir. 1 Ekim 1935’te Tepebasi Tiyatrosu'nda sahneye konan ilk ¢cocuk
oyunu M. Kemal Kuicikin Cocuklara Tiyatro Dersi adli oyunudur. Bu calismalar
1946 yilina kadar basartyla stirmiistiir. Konservatuar'in Tiyatro Bolimii'ne 1935’te
ilk kez sinavla 6grenci alinir. Bolimde okunacak dersler tespit edilir. Burada ders
verecek yerli ve yabanci hocalar belirlenir. Bazi konularda Muhsin Ertugrul, Ebert
ile anlasamadigindan 1937'de gorevinden ayrilir.

Nihayet 1940’da Devlet Konservatuar: Kanunu ¢ikarilir. Bu kanuna gore temsil
bolimii opera, tiyatro ve bale bolimlerinden meydana gelecek, konservatuarda 6g-
renim orta ve yiiksek derece olmak tizere iki asamali olacak ve mezunlardan ihti-
yag ol¢tistinde Devlet Tiyatro ve Operast ile Cumburbaskanligi Senfoni Orkestrasina
eleman almacaktir. Bu kanunda Tatbikat Sabnesinin kurulmast da distintlmustir.
Burs verilecek Ogrenciler, burada en az bir yil calismak zorunda olacaktir. Tiyatro
bolimiinde ¢gretim bes, operada ise yedi yil olacaktir.

Egitimli tiyatrocularin yetismesinde buiylik hizmet vermis olan Ankara Devlet
Konservatuari, Musiki ve Temsil Akademisi’nin bir bolimi olarak acilir. Devlet
Konservatuart 1941’de ilk mezunlarini verir. Devrin Milli Egitim Bakani Hasan Ali
Ytcel, mezuniyet toreninde tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatinin bir mede-
niyet meselesi olduguna isaret eder. ilk mezunlarin verildigi 1941°de “Tatbikat Sah-
nesi” olusturulur. Bu hazirlik asamalarindan sonra da 1949'da Devlet Tiyatrolari
resmen kurulacaktir. Bale bolimi 1949’a kadar kurulamamistir. Cumhuriyet done-
minin her tirli sanat icra kurumlari, bu okullarin kadrolarindan yetismislerdir.
Cumbhuriyet Turkiye’sinde opera ise sadece hiikiimet desteginde varligint devam
ettirebilmistir.

Ulusal bilinci pekistirmek, toplumun cagdaslasmasina hizmet etmek gibi amac-
larla kurulan ve 1932-1952 yillart arasinda hizmet veren Halkevleri'nin 6nemli kol-
larindan olan temsil kollari, sehir ve kasabalarin tiyatro ihtiyacint gidermeye calis-
mak, gencleri gtizel ve serbest konusmaya alistirmak, genclerin fikir, sanat ve dil
terbiyelerine yardim etmek, tiyatro artisti olabilecek kabiliyetlerin kendilerini gos-
termelerine imkan vermek, iyi hatip yetistirmek tzere planlanmistir. Halkevleri ti-
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Atatiirk’iin etkisinde kalinan
1923-1946 yillar, Tiirk
tiyatrosunun sayginlik
kazanmasi ve pek gok
eksikliginin giderilmesi
agisindan énemlidir. Tirk
tiyatrosu ancak
Cumhuriyet'ten sonraki on
yil icinde kurulus haline
gecebilmistir. Halkevleri
tiyatro subelerinin, Devlet
Konservatuari'nin, Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi’nin
acllmasi(1936), Ankara
Konservatuari Yasasi(1940),
Koy Enstitiileri’nin
aciimasi(1940) tiyatromuz
agisindan énemli olmustur.

yatro subeleri ile amator genclik kuruluslary; 1940°da acilan Koy Enstitiileri, tiyat-
romuzun bitin Anadolu’ya yayilip sevilmesinde onemli gorev Gstlenmis, memle-
kette tiyatro zevkini yaymaya calismislardir.

Baslangictan beri tiyatro faaliyetlerinin merkezi Istanbul’dur. Tiyatro-y1 Osma-
ni’nin kapanmasi lizerine Adana’ya slrgiine gonderilen Ziya Pasa ile Bursa’ya
mutasarrif olarak atanan Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa’da tiyatro kurma calismala-
rina Tanzimat doneminde sahit olmustuk. Anadolu’ya Istanbul’dan ilk kez 1922'de
Dartlbedayi heyetinden bazilart Adapazari’na kadar gitmis ve oralarda temsil ver-
mislerdir. Dartilbedayi’den bir grup sanat¢t Izmir'in Yunanlilardan geri alinmast
ile ilgili senliklere katilmak tizere izmir'e gittigi ve Izmir’de bulunan Gazi tarafin-
dan itibar ve tesvik gordugu bilinmektedir. Dartilbedayi sanatcilart 31 Temmuz
1923’de Mustafa Kemal’in huzurunda oynadiklari Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizin-
ci'nin Ceza Kanunu uyarlamasinda, Bedia Muvahhit de sahneye cikar ve boyle-
ce Tirk kadini sahnede yerini almis olur.

Cumbhuriyet doneminde tiyatro faaliyetlerinin baskent Ankara ve diger Anado-
lu sehirlerine de kaymaya basladigina sahit olunur. 1925’te Dartilbedayi ilk turne-
yi Samsun ve Bafra’ya yapar. Daha sonra Trabzon’a giderler. 1926’dan itibaren Da-
riilbedayi Anadolu’da da programli seyahatlere cikar. Balikesir, Edremit, Izmir,
Odemis, Bursa, Ankara, Konya, Samsun, Giresun, Trabzon ve Ankara’ya; 1928 de
Adana, Mersin’den sonra Kahire, Iskenderiye’ye giderler. Misir'dan Kibris'a, oradan
da izmir'e gelirler. Izmir, Nazilli, Manisa’da temsiller verirler. 1929’da Adana, Mer-
sin, Kibris, Antalya ve izmir'e, 1930’da Ankara, Eskisehir, Adana, Kibris, Mersin,
Tarsus, Antalya, Izmir'e gidilir. Bir kez de Balkan sehirlerine gitmislerdir. Tiyatro-
yu oralarda tanitmak yolunda 6nemli gorevler yaparlar. Atatiirk doneminde bas-
langicta tiyatro calismalarinin merkezi Tirk Ocaklart iken daha sonra Halkevle-
ri'nin kurulmastyla oyunlar bu merkezlerde oynanmustir. Atattirk devrimlerinin be-
nimsenmesini gerceklestirmek, Cumhuriyet’in kiiltlir atilimini yapmak, halk arasin-
da kultir ve distince birligini saglamak, kir-kent ve koyli-aydin ikiligini ortadan
kaldirmak amactyla kurulan ve 1931-1952 yillart arasinda hizmet veren Halkevleri
Temsil Subeleri ile amator genclik kuruluslari, memlekette tiyatro zevkini yaymaya
calismislardir. Bu yillarda Halkevleri ve Sehir Tiyatrolart, oyunlarin sahnelendigi en
onemli merkezlerdir.

Dokuz subeden olusan Halkevlerindeki temsil subesinde birden fazla tiyatro
grubu bulunabilecek, kadin rolleri asla erkekler tarafindan oynanamayacakti. Yine
talimatnameye gore, bize 6zgli Karagoz ve kukla sanatlarimiza da yer verilecekti.
Halkevleri'nde oynanacak eserlerin konulari da belliydi. Bu eserler, yeni Turk top-
lumundaki cagdas yasami destekleyecek, ulusal duygulari doyuracak, devrimler
is1ginda ulusal sorunlari isleyecek, cagdas dogrultudaki degisimler ve ilerlemeleri
destekleyecek, her smifa seslenebilecek ve egitici olacakti.

Atatlirk, Ankara Halkevi'nin oyunlarina buytuk ilgi gostermis, bazi oyunlarini da
izlemistir.

Dartilbedayi ve Halkevleri’'nin temsillerini izleyen, gortslerini bildiren Ata-
tirkin tiyatroya ilgi ve sevgisi nedeniyle bu donemde Devlet Konservatuart acil-
mis, tiyatro sanati desteklenmis, tiyatro ve miizik sanatlarinin 6gretilecegi bir oku-
lun acidmast saglanmuistir.

Atatirk’in baslatug: tiyatro faaliyetlerini dliimiinden sonra Ismet Inont ayni
dogrultuda stirdiirmustiir. O da sanata ve sanatcilara buiylik énem vermis, basba-
kanlig1 doneminde yeni kurulan konservatuarda tiyatro ve opera derslerine girerek
denetlemelerde bulunmustur. Inonii, Tirk tiyatrosunun baska gelismis uluslarin ti-
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yatrolari seviyesine ¢itkmasini istiyordu, cinki cagdaslasmanin en 6nemli adimla-
rindan birinin tiyatro oldugu inancindaydi.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Mesrutiyet doneminden kalan tiyatro topluluklari
etkinliklerini stirdirmustiir. Sik stk dagilan ve yeni adlarla mevcut tiyatro binalarin-
dan birinden 6tekine gecerek temsiller veren bu topluluklar, turnelere de ¢ikiyor-
lard1. Bu oyunlar, muzikli oyunlar, hafif giilduriler, operetler tirtinde idi. Dartlbe-
dayi toparlanma doneminden sonra, cocuk oyunlart temsillerine de basladi. Cum-
huriyet’in ilk yillarinda tuluat tiyatrosu da strdtrilmustr.

1923-1946 yillarinda Tiirk tiyatrosunun biitiin iilkeye yayilip benimsenmesinde etkili bas-
lica kurumlar hangileridir?

1923-1946 YILLARINDA YAZILAN TiYATRO
ESERLERIMIZ, KONULARI VE YAZARLARIMIZ

Tiyatro Eserleri

Tiyatro eserlerimizin ilk 6rnekleri Tanzimat ile verilmis olup bu eserlerde amac,
toplumu egitmek ve 6gretmek oldugundan estetik kaygi gtidiilmemistir. Mesrutiyet
doneminde de tiyatro eserleri nicelik bakimindan ¢ok fazla olmakla beraber nitelik
acisindan basarili sayilmaz. Bu eserlerden bir kismi okunmak icin yazilirken bir kis-
mit da calakalem yazilip sahnelendiginden islenmemis ve cogu basilmamis; basilan-
larin da buytk bir kismi takma adla yazildigindan gercek yazarlari tespit edileme-
mis, ya da tiyatroya hevesli kisiler tarafindan yazildigindan bunlar taninmamuistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk, tiyatrodan c¢ok sey bekledigi icin tiyatroyu bir
arac olarak gormius, cagdas bir Turk tiyatrosu ancak Cumhuriyet’in ilerleyen yilla-
rinda olusmaya baslamustir. Oyunlar, ciddi dramlar, gtldirtler, muzikli oyunlar ti-
rindedir. Bu yillarda yazilan eserlerde topluma karsi sorumluluk bilinci gortiliir.

Cumhuriyet’in ilk on yilinda yazilan tiyatro eserlerimizin cogu, glindemde olan
siyasi gorlsleri ve sanat anlayisimizi yansitir. Oyunlar diistince agirlikli olup toplu-
ma mesaj vermektedir. Melodram 6zelligi tastyan bu oyunlar didaktiktir.

Atatiirk, Cumhuriyet donemi gtizel sanatlarimiz tizerindeki calismalarimizin
kaynagini Turk tarihinin, Ttrk halk kiltirtintin ve Cumhuriyet’in getirdigi yeni de-
gerlerin olusturmasini istiyordu. Bu nedenle yazarlarimiz Anadolu'nun, Turk kul-
tiriniin degerli bir hazinesi oldugunu gorerek Anadolu’ya yonelmislerdir. Bundan
dolayi, eski Turk tarihi ile Tturk kaltirintin uzantiari, stirekli olarak ve israrla Ana-
dolu’da aranmis ve bulunabilmistir.

Atatiirk doneminde yazilan sahne eserleri devrimci, aydin ve yeni Turkiye'nin
ideallerini yansitir. Halkevleri ve Sehir Tiyatrolar’nda sahnelenen bu oyunlarin
baslica amaclart halkin egitilmesidir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren tiyatro, opera, bale sanatlarinin alt yapisi
olusturulurken, yeni oyun ve operalar yazilmasi, bestelenmesi konusu giindeme
gelmistir.

Atattrk yeni kurdugu cumhuriyet rejiminin yerlesmesi, korunmast, inkilap ve
ilkelerin halka benimsetilmesi, Ttirk milletinin ylce erdemleri, tilkisi ve degerle-
rinin yeniden halka tanitilmasinda tiyatrodan yararlanmis ve tiyatro yazarlarina pi-
yesler siparis etmistir. Meseld Faruk Nafiz'in “Akin, Ozyurt ve Kahraman” pi-
yesleri bu siparis tizerine yazilmis, hatta Miinir Hayri'nin 1932’de kaleme aldig:
Bayonder, Bir Ulkii Yolu ve Tas Bebek; Faruk Nafiz'in Akin, Behcet KAmil'in
Tinibik adh tiyatro eserlerinde Atatiirk, bazi diizeltmeler yapmis, Abdtlhak Ha-
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mit Tarhan’in Hakan (1935) oyununu da okumus bazi satirlarin altint ¢izmistir.
Bu ytizden Cumhuriyet donemi Tirk tiyatrosunun ilk dramaturgu olarak Atattirk
gosterilmektedir. Behcet Kemal’in Coban oyununun temsilinden (1932) sonra da;
“Tiyatro bir memleketin kultir seviyesinin aynasidir.” demistir. Opera sanatimizin
da gelismesini isteyen Atatiirk, Bayonder’i Necil Kizim Akses’e, Tas Bebek’i Ah-
met Adnan Saygun’a vererek opera olarak bestelemelerini istemistir. Oz Soy ope-
rasinin librettosu I¢in Miinir Hayri Egeli'yi gorevlendirmis ve operanin konusunu
kendisi vermistir. Tirk-iran kardesligini, dostlugunu vurgulayan bu opera, Ahmet
Adnan Saygun tarafindan bestelenmis ve Iran Sahi Riza Pehlevi'nin Ankara’y1 zi-
yareti sirasinda (Haziran 1934) Ankara Halkevi'nde sahneye konulmustur. Oyunu
Riza Pehlevi ve Atatiirk birlikte izlemislerdir. Necil Kizim Akses de 1934’de Yasar
Nabi Nayir'in Mete oyununu opera olarak besteler.

Cumbhuriyet'ten 6nce oynanan yabanci oyunlar genelde Fransizcadan adapte
edilmis komedi ve vodvillerdi. 1923’ten sonra bunlar yine oynamis olmakla bera-
ber, seyirci Fransiz eserleri disinda diger uluslarin sanat eserlerini de tanima firsa-
tt buldu. 1924-1925 sezonunda Ahmet Vefik Pasa’nin Molyer’den adapteleriyle bir-
likte Vedat Nedim Tor'tin Issizler adli telif oyunu oynanan ilk yerli eserlerdendir.

Yabanci eserlerin yaninda sahnelenen baslica yerli eserlerimiz sirastyla sunlar-
dir: Faruk Nafiz'in Canavar, Refik Nuri Bey’in Kordiigiim, Hiseyin Suat'in Har-
man Sonu, Halit Fahri Bey’in SOnen Kandiller, Abdiillh’ak Hamid’in Tezer, Mu-
sahipzade Celal'in Fermanli Deli Hazretleri ve Vedat Nedim Bey’in Fevkalasri-
ler, Musahipzade Celil'in Aynaroz Kadis1, Halit Fahri'nin Nedim, Vedat Ne-
dim’in Hayvan Fikri Yedi, Musahipzade Celal'in Kafes Arkasinda, Cevdet Kud-
ret'in Tersine Akan Nehir, Musahipzade Celal'in Bir Kavuk Devrildi, Cevdet
Kudret'in Riiya icinde Ritya, Musahipzade Celil'in Mum So6ndii, Nazim Hik-
met’in Kafatasi, Faruk Nafiz Camlibel'in Akin, Celal Esat'in Saatci opereti, Musa-
hipzade Celil'in Pazartesi-Persembe, Nazim Hikmet'in Bir Olii Evi, Hiiseyin
Rahmi’'nin Kadin Erkeklesince, Ekrem Resit Bey’in Ug Saat, Celil Esat'in Bityiitk
Ikramiye adli operetleriyle Almanca bir operetten adapte edilen Sar1 Zeybek
Oteli adli eseri, Musahipzade Celal’in Giil ve Goniil, Halit Fahri'nin On Yilin
Destani... Bu eserler 1935’e kadar cokc¢a oynanan yerli eserlerimizden olup daha
sonra da devlet ve ozel tiyatrolarda oynanmuslardir.

Ozellikle 1930'1u yillarda, Atatiirk’iin belirledigi ama¢ dogrultusunda, konusu-
nu Turk tarihinden, uygarligindan, destan ve efsanelerinden halk kilttirinden,
Cumbhuriyet’in erdemlerinden, devrimlerinden alan bircok oyun yazilmistir. Bu yil-
larda yazilan oyunlardan bazilarint soyle siralayabiliriz:

“Faruk Nafiz Camlibel: Akin, (1932), Ozyurt (1932), Kahraman (1933), Yan-
gin (1933), Miinir Hayri Egeli: Bayénder (1932), Bir Ulkii Yolu (1932), Tas Be-
bek (1932), Behcet Kemal Caglar: Coban (1933), Ergenekon (1933), Attila (1935),
Yasar Nabi Nayir: Mete {1932}, inkilap Cocuklar: (1933), Bes Devir (1933), Ko-
yiin Namusu (1933), ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci: Seriye Mahkemesinde
(1933), Belkis (1934), Halit Fahri Ozansoy: On Yilin Destani (1933), Necip Fazil
Kisakirek: Tohum (1933), Aka Gilindiz: Beyaz Kahraman (1932), Yarim Os-
man (1933), Gazi Cocuklar: Icin (1933), Koy Muallimi (1933), Mavi Yildirim
(1934), O Bir Devirdi (1938), Abdullah Ziya Kozanoglu: Kazanoglu (1932), Ve-
dat Nedim Tor: Yirmi Dokuz Birincitesrin (1933), Degisen Adam (1941), Veh-
bi Cem Askun: Oguz Destani (1935), Atatiirk Koyiinde Bir Ucak Giinii (1930),
Resat Nuri Guintekin: Istiklal (1933), Vergi Hirs1z1 (1933), Nihat Sami Banarli: Ki-
z1l Caglayan (1933), Vasfi Mahir Kocatiirk: Yaman (1933), Peyami Safa: Giin Do-
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guyor (1937), Abdiilhak Himit Tarhan: Hakan (1935), Nahit Sirri Orik: SOnme-
yen Ates (1933), Galip Nasit: Destan (1933), Ziya Boral: Yasayan Olii (1936), Fe-
rit Celdl Guiven-Rasit Riza Samako: Cakir Ali (1937), Burhan Cahit Morkaya: Ga-
vur Imam (1933), Celil Tuncer: Devrim Yolculari (1937), Saim Kerim Kalkan:
Vatan ve Vazife (1938), Ahmet Naim -Celdl Edip: Uzun Mehmet (1938), Stkri
Halil Tugal: Kartal (1936), Yusuf Sururi Erulu¢: Yanik Efe (1930), Bir Goniil Ma-
sal1 (1938), Musahipzide Celal: Atli Ases (1936), Kopriiliiler (1936), Lile Devri
(1936), Aziz Nogay: Istibdat’'tan Cumhuriyete (1933), Sevr’den Lozan’a (1933),
Sinasi Okur: Gazi’nin Yolu (1935), Kadin Saylav (1935), Naci Tanseli: Zafer Icin
(1933), Yunus Niizhet Unat: Hedef (1934), Haydi Suna (1938), Halit Fahri: Ali Ba-
ba ve Kirk Haramiler (1936), Feyzi Kutlu Kalkanct: Timurhan (1934), Osman
Cemal Kaygisiz: Ufiiriikeii (1935), Necmeddin Veysi: Giines (Destan, 1934), Niiz-
het Hasim Sinanoglu: Sakarya (1934), Bir Zabitin 15 Giini (1934), Ali Mustafa
Soylu: Cem (1931), Hiiseyin Hiisnli: Vatandan Vatana (1933), Kizim Naim Duru:
Uyanais (1933), Ibrahim Tarik Cakmak: Bozkurt (1935), Behzat Butak: AtillA’nin
Digiinii (1935), Ana (1936), Osman Sabri Adal: Vatan Ugruna (1931), Fuat Edip
Altan: Tarih Anlattyor (1935), Vedat Utrfi Bengli: Kanun Adamui (1938), F. Sem-
settin Benlioglu: Albayrak (1935), Ahmet Faik Tirkmen: Vasiyet (1930), A. Ismet
Ulukut: Stimer Ulkerleri (1934), I. Galip Arcan: Kimsesizler(1941), Suat Salih
Arsal: Yalniz Adam(1940), I. Hakk: Baltacioglu: Oliiler (1939), Akil Taciri (1940),
Andaval Palas (1940), Kiititk (1946), Vedat Urfi Bengii: Kanun Adamu (1938),
Beyaz Baykus (1940), Hakki Gunal: Bozkurt (2) (1941) vb.

Oyunlarin Konulari
1923-1946 doneminde yazilan tiyatro eserlerinin konularint soyle smiflandirabiliriz:

1. Savas yillarinin olaylarini ele alan eserler
. Eski-yeni kurumlarin karsilastirilmasi
. Tarih, mitoloji ve masallari konu alan eserler
. Batlilasma, sosyal degerlerdeki degisimler
. Turk’tin yiice karakter 6zelliklerini isleyen eserler,

. Osmanliy1 yeren ve elestiren eserler,
. Cumhuriyet rejiminin faziletlerini anlatan eserler,
., Ataturkin fikir ve distincelerini isleyen eserler,

Kurtulus Savast 6ncesi, sonrast ve savas yillarinda goriilen savasa inananlar ve
inanmayanlar arasindaki cekismeler, Tiirk tiyatrosunda da yankisini bulmustur. Ul-
kiime Dogru, Yaman, Tipi, Hiirriyet Apartmani, Yarim Tiirkler ve Tokat gi-
bi piyeslerde bu inanmayan kisilerin hayatlari, sikisinca tilkeyi terk edisleri s6z ko-
nusu edilmistir. Giin Doguyor, Mavi Yildirim adli oyunlarda, inangsizlar karsi-
sinda, zafere inanan bir gorus, bir inanis vardir. Bir kisim oyunlar da (Bir Zabitin
On Bes Giinii, Yasayan Oliiler), diismanla isbirligi yaparak milleti soyan harp
zenginlerini, paranin giictinii, ahlak krizlerini ele almistir.

Kurtulus Savasr'nda halkin gosterdigi fedakarlik, kahramanlik, tutucu kesime
karst verilen muicadele, savasi konu alan eserlerde agirlikli olarak yer alir. Nihat Sa-
mi-Kizi1l Caglayan, Birkiin Cahit-Gavur Imam, Celal Edip-Uzun Mehmet, Faruk
Nafiz-Kahraman, Peyami Safa-Giin Dogarken vb.

Eski-yeni kurumlarin karsilastirilarak yeni kurumlart yiiceltme arzusundan do-
gan bu eserlerin bazilart sunlardir:

Musahipzade Celal- Pazartesi Persembe, Bir Kavuk Devrildi, Resat Nuri-
Hiilleci, Ertugrul Sevket- Seriatcas1 vb.

O~ OV U oA W N
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Ozellikle 1932’den sonra yazilan eserlerde Atatiirk’iin yeni tarih goriisiiniin et-
kisiyle eski Turk tarihine yonelen yazarlarin sayilarinda artis goralmusttir. Tarih,
mitoloji ve masallart konu alan eserlerden bazilar sunlardir: Yasar Nabi-Mete; Fa-
ruk Nafiz-Akin, Ozyurt; Behcet Kemal-Coban; Miinir Hayri-Oz Soy; Ahmet Ismet
Ulukut-Siimer Ulkerleri; S. Behzat Budak-Attila’nin Dugiinii; M. Kemal Ergene-
kon-Attild; Feyzi Kutlu-Timurhan; Abdilhak Hamit-Hakan vb. Bu eserler, Turk
uygarliginin devri icinde en onde olusunu sergilemekte ve Tirklik bilincini asila-
mayt amaclamaktadirlar. Bir kisim eserler ise, konularint daha cok Osmanli’'nin son
doneminden, Istiklal Savasi'ndan, Atatiirkin hayatindan, devrimlerinden aliyordu.
Kahraman, istiklil, Mavi Yildirim, Sonmeyen Ates, Kizil Caglayan, Giin Do-
guyor ve Devrim Yolcularinda Atatiirk 6n plandadir. Hayri Muhiddin, 1926’da
Gazi Mustafa Kemal adli bir oyun yazmustir. Atattirk’in konusunu Turk tarihin-
den, halk kultiriinden alan eser yaratma arzusu, bu yillarda opera alaninda da ilk
tirtinler verilerek gerceklestirilmistir. (Oz Soy, Tas Bebek, Bay Onder-1934)

Bazi yazarlarimiz eserlerinde mitolojiden ve masallardan da yararlanmistir. Se-
lahattin Batu'nun Giizel Helena, Oguzata, Kerem ile Asli adli oyunlar gibi.

Yazarlarimiz tarih, efsane ve masallara yoneldikleri oyunlarinda ayni zamanda
Turk milliyetciligini de asilamaya calismuslardir.

Cumbhuriyet’in bu ilk yillarinda Batililasma, sosyal degerlerdeki degisimler de ti-
yatro eserlerine konu edilmistir. Bati uygarligi, cagdas uygarligi yakalamay arzu
eden yonetimlerin temel amact olmustur. Onunla eski devirlerin her tirlt kalintist
yok edilecek ve yeni bir sisteme gecilecektir. Toplumumuzda arzu edilen degisik-
likler icin Bati kultiriine yaklasmak zorunlu gortilmustiir. Musahipzade, Yakup
Kadri, Resat Nuri, Cevdet Kudret gibi yazarlarimizin eserlerinde bu konularin de-
tayli bicimde ele alindigr goriilmektedir. Geleneksel degerlerimiz bu yazarlarimizin
eserlerinde toplumsal gelismenin 6nitinde engel gibi gosterilerek elestirilmis, Bati-
It degerlerin yeni bir toplum ve kultiir yaratmadaki énemi vurgulanmis, onlarin
yanlis anlasilmasi sonucu gorilen ahlaki yozlasma da yerilmistir. 1940’1 yillara ge-
lindiginde de tlkemizdeki toplumsal, siyasi degisimler 1s1ginda Batililasma sorunu
tuzerinde uzun uzun durulmustur. Bu konular tizerinde daha sonraki donemlerde
de durulacagi gortilecektir. Bu eserlerin bir kismi, Batililasmanin aile tizerindeki et-
kisini ele alirken bir kismi ahlaki acidan sorunlara egilmis, bir kismi Batililasmanin
aydinlar Gizerindeki etkisini ele almistir. Cevat Fehmi, Batililasmay: geleneksel de-
gerlerimiz ve yasam bicimimiz bakimindan tehdit edici gormiistiir. flk oyunlarint
1940’1 yillarda vermeye baslayan Baskut'un Bityiik Sehir (1942), Kiicitk Sehir
(1946), Koca Bebek(1947), Paydos(1948) oyunlari ve daha sonra yazdigi pek cok
oyunu bu konu {izerine yazilmustir. Sabahattin Kudret Aksal (Evin Ustiindeki Bu-
lut-1947), Ahmet Muhip Dranas (O Boyle istemezdi-1947), A. Kutsi Tecer'in (Ya-
z1lan Bozulmaz-1946) gibi. Cevdet Kudret'in Tersine Akan Nehir, Riiya icinde
Riiya, Kurtlar, Yasayan Oliiler gibi eserlerinde deger bunalimiyla kisilerin ruh-
sal bunalimlari arasinda bagintilar kurulur. Musahipzade Celal Selma adl: oyunun-
da toplumdaki deger calkantisin1 ahlak sorunu olarak ele alir.

Miinir Hayri'nin Bayonder, Ozsoy, Necip Fazil'in Sabir Tasi, Tohum adli
eserleri ile Yasar Nabi'nin Mete, Behcet Kemal Caglar'in Atilla ve Coban, A. ismet
Ulukut'un Siitmer Ulkerleri, Tiirk'{in yiice karakter dzelliklerini ¢vmiistiir. Faruk
Nafiz’in Atatiirk’ii konu alan Kahraman (1933) Yayla Kartal1 (1945) eserlerinde
de Turk glicti 6vilmustiir.

Bu donemde yazilan eserlerin bir kisminda da Osmanl yerilip elestirilmistir.
Musahipzade Celal, Osmanli imparatorlugunun 17. ve 18. yiizyillardaki durumunu
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verirken, imparatorlugu ¢oktise gotiiren nedenleri elestirel bir sekilde gozler onii-
ne sermistir. Balaban Aga, Pazartesi Persembe, Aynaroz Kadisi, istanbul Efen-
disi, Bir Kavuk Devrildi, Mum Sondi, Giil ve Goniil vb. eserleri bu tiirdendir.

1930’lu yillardan sonra geleneksel halk tiyatrosuna ilgi duyan yazarlarimiz, Ka-
ragdz oyunlart da yazmuslardir. Karagdz oyunlarinda gliniin sartlarina gore yeniles-
tirmeler de yapilmistir. Ahmet Stileyman- Karagoéz in Acikgozliliigii (1931), Ka-
rago6z’iin Evden Kovulmasi (1931), Karagoz’iin Evlenmesi (1931), Karagéz iin
Florya Seyahati (1931), Karagoz'iin I¢ Gitveyligi (1931); Rahmi Balaban- Ozde-
mir Onbas1 (1938), Sehir mi Tovbeler Tovbesi (1938); Hayali Kuiciik Ali- Hayal
Perdesi (1937); M. Vasif Okc¢ugil- Karagdz Giivey (1933), Karagoz Salincakci
(1933), Karagoz Yalova Sefasinda (1933), Karagdz Ahcibast (1933), Karagoz
Deli (1933); Karagozci Kizim- Karagéz Milyoner (1934), Karagoéziin Diinya-
ya Doniisii (1934); Ismayil Hakk: Baltacioglu- Karagéz Ankara’da (1940), Erci-
ment Behzat Lav- Karagoz Stepte (1940) oyunlarint yazmuslardir.

1923-1946 yillarinda yazilan tiyatro eserlerimizde baslica konular nelerdir?

Oyun Yazarlarimiz

Cumbhuriyet devrinde oyun yazarlari, Bati modelindeki tiyatronun kurumsallasma-
st ile gelisme gostermistir. Eski donemlerde eser veren yazarlarimiz disinda(Abdiil-
hak HAamit Tahran, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Behzat Butak, Aka Giindiiz, )
bu donemde sayilari hizla artan pek cok yazarimiz tiyatro eseri yazmuistir. 1923-
1946’11 yillarda eser veren baslica yazarlarimiz, Musahipzade Celdl, Hiiseyin Rahmi
Gurpinar, Vedat Nedim Tor, Nazim Hikmet, Resat Nuri, Ismail Hakki Baltacioglu,
Nahit Sirr1 Orik, Necip Fazil Kisakiirek, Cevdet Kudret, Miinir Hayri Egeli gibi ya-
zarlardir. “Bes Hececiler” diye anilan sairlerimiz tiyatro eserlerini de manzum ola-
rak yazmislardir. [Faruk Nafiz- Akin (1934), Kabraman (1938), Halit Fahri Ozan-
soy- On Yilin Destant (1933)]

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864- 1944)

Oyunlarindan cok tiyatro tzerine yaptigi elestirilerden dolayi onu elestirmen ola-
rak degerlendirebiliriz. Yazarin sahneye konan tek tiyatro eseri Kadin Erkekle-
since’dir.(1933) 13 Aralik 1932 de Dartilbedayi tiyatrosunda oynanmustir. Bizdeki
tiyatro binalarini ve sahneye konan eserleri yetersiz bulmus, bu konudaki dustin-
celerini bazt romanlartyla Hazan Biilbiilii adli oyununun 6ns6ziinde ve gazete-
lerde yazdigi makalelerde aciklamistir. Yazar tiyatro binalarimizi, oynanan oyun-
lart begenmedigi gibi uyarlamalart da bizim toplum yapimiza uymadigi icin basa-
risiz bulur. Tiyatro yazarimizin hentiz olmadigimni, birka¢ 6yki, makale yazan ki-
silerin tiyatro yazmaya heveslendiklerini soyler. Eserlerde kisilerin yazar gibi de-
gil, rol yaptig1 kisi gibi konusmasinin gerektigine isaret eder. Tiyatro eserinin top-
lumun problemlerine deginmesini ister. Kadinin calismaya baslamasinin ev ya-
santisinda ortaya cikardigi sorunlari ele alan Kadin Erkeklesince, genc kizlarin,
aileleri tarafindan zengin olmak amaci ile kendilerinden cok yash kimselerle ev-
lendirilmelerinin kot sonuclarindan birini isleyen Hazan Bulbilii(1916), roman-
tik bir sairin, komsu evin penceresinde gordigi geng kiza asik olusunu ele alan
Istigrak-1 Seher, 1894 yilinda Istanbul’da olan biiyiik depremden esinlenerek
yazdigt basit bir ask ve ihanet konusunu ele alan Zelzele, evli bir erkegin yaban-
c1 bir kadinla kurdugu iliskinin getirdigi, sonu ayrilmaya varan huzursuzluk ve bu
ayrilik yiziinden kadinin cocuklari ile beraber ¢ektigi gecim sikintisi, erkegi bu
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Musahipzade Celdl

Ismail Hakk:
Baltacioglu

Vedat Nedim Tor

davranisindan otiirt bekleyen kotii sondan bahseden iki Damla Yas, baslica
eserleridir. Elimizde bulunan bu oyunlardan baska “Tokusan Kafalar ve Mesu-
duz” adli iki denemesinin daha oldugu soyleniyorsa da, yaymlanmadigt gibi sah-
neye de konmayan bu oyunlarin yalnizca adlar bilinmektedir.

Musahipzade Celal (1868-1959)

Mesrutiyet Donemi’nin ¢nemli oyun yazarlarindan olup Cumhuriyet Devrinde
oyun yazarligini basariyla stirdiirmustir. Sinasi'nin tiyatroda tuttugu yolu devam
ettiren sanatcilarimizdandir. Osmanl’'nin yasami, kurumlari, bazi inan¢ ve gelenek-
lerini guliinglestirerek anlattigi komedileri bazi elestirmenlerce olumsuz elestirile-
re neden olmus, devrin hatirt icin gecmise kiifrettigi 6ne strtilmustir. Musahipza-
de Celal, 1912’de yazdig1 Kopriiliiller oyununun cok begenilmesi tizerine genel-
de oyunlarinin konularini tarihten alir. Eserlerinin kostiim ve dekoruna ¢ok 6nem
vermistir. Hemen hemen biittin oyunlart Dartilbedayi’de ve istanbul Sehir Tiyatro-
larinda oynandi. Bazilari filme alindi. 1936°da iki ciltte toplanarak yayinlanan oyun-
lar1 sunlardir: Koépriililer(1912), istanbul Efendisi(1913), Macun Hokka-
s1(1917), Yedek¢i(1919), Kasikcilar(1920), Lale Devri(1921) Tirk Kizi, Atl
Ases(1936), Demirbas Sarl(1936), Itaat ilam1(1936), Fermanli Deli Hazretle-
ri(1936), Aynaroz Kadis1(1936), Kafes Arkasinda(1936), Bir Kavuk Devrildi,
Mum Sondii(1936), Pazartesi... Persembe(19306), Giil ve G6niil(1936), Balaban
Aga(19306), Selma(1936), Gen¢ Osman(basilmady), Moda Cilginliklari(basilma-
do Sevda Sener’in Musahipzade Celal ve Tiyatrosu adli bir inceleme eseri vardir.

Ismail Hakla Baltacioglu (1886- 1978)

Hayatinda ozellikle tiyatroya ve tiyatro yazmaya yer ayirmis bir kisidir. Baltaciog-
lu hem egitim, hem de okullarda tiyatro egitimi konusunda son derece 6zgiin, ori-
jinal ve hala 6énemini koruyan, zamani i¢inde cok yeni ve ¢ok 6ncii sayilabilecek
gorusler tretmistir. Oyunlarinda fanteziye yer verir. Ona gore tiyatro toplum ruhu-
nu icinde tasir, yasamakta olan degerleri dile getirir. Oyunlarinda konusmalar cok
canli ve oyunlar gildiriiye yakindir. Soyutlamalara yer verdigi oyunlarinda oyun
kisileri gercekei ve tek yonlidiir. inanmak (1939), Oliiler (1939), Salt Celebi
(1939), Hayvanlar (1939), Akil Taciri (1940), Kafa Tamircisi (1940), Andaval
Palas (1940), Kiititk (1946), Dolap Beygiri (1949), Karagdoz Ankara’da (1949),
Kiiciik Sehit (1961)

Nabhit Sirri Orik (1895-1960)

Pek cok konuda eser veren, gazetecilik yapan yazarin Sonmeyen Ates (1933,
Muharrir (1934), Alinyazis1 (1952) adli oyunlari vardir.

Vedat Nedim Tor (1897-1985)

“Kadro” dergisinin kurucularindan ve bu dergi cevresindeki siyasal diistince aki-
minin Onctilerinden olmustur. Baslica tiyatro eserleri:

Issizler (1924), Fevkalasriler (1928), Hayvan Fikri Yedi (1928), Kor (1928),
Koksiizler (1934), imral’nin Insanlari (1940), Sanatkar Aski (1945), Hep ve Hic
(1951), Siyah Beyaz (1952), Asagidan Yukari (1952), Sahte Kahramanlar (1975).

Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973)
Stleyman Nazif'in ogludur. Edebiyata siirle baslayan yazarin ilk siirleri aruzladir.
Milli Miicadele doneminde Milli edebiyatin olusabilmesi ve gelistirilebilmesi icin
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Turkcenin yalinlasmasi, yabanct kelimelerden ve kaliplardan uzaklasilmas: distin-
cesini benimseyerek hece vezniyle yazmaya basladi. “Bes Hececiler” grubuna da-
hil oldu. Halkin egitilmesi ve bilinclendirilmesine yardim etmek icin 6gretmenlik
meslegine talip olan yazar, boylece Anadolu’yu yakindan tanima firsati buldu.

Siir disinda tiyatro ile de ilgilenen yazarin Anadolu koylistiniin savas, egitim-
sizlik ve yoksulluk sebebiyle karst karsiya kaldigi acilart ilk kez tiyatro sahnesinde
sergiledigi Canavar(1925), Osmanl’nin son zamanlarinda koylintin durumunu
ele alir. Sahipsiz kalan iyi ve durtst koylilerden nasil canavarlar tiredigini goste-
rir. Bu eser, 1960’l1 yillarda artacak koy konulu oyunlarin da ilki olmustur. Oz-
yurt(1932), Akin (1932), Atattirk’i konu alan Kahraman (1933) Yayla Kartali
(1945), i1k Goz Agrist adli oyunlarindan baska cocuk oyunlari da vardir: Bir De-
mette Bes Cicek (1933), Yangin (1934), Belki Bir Giin (1946) gibi.

Nazim Hikmet (1901-1963)

20. yluzyiin en buytik sair ve oyun yazarlarindandir. Bu donemde yazdigt baslica
oyunlart: Kafatas1 (1932), Bir Oli Evi (veya Merhumun Hanesi) (1932), Unu-
tulan Adam (1935)'dir. Diger oyunlart: ivan Ivanovi¢ Var mryd1 Yok muydu?
(1955), Ferhat ile Sirin (1965), Sabahat (1965), inek (1965), Ocak Basinda /
Yolcu (iki oyun bir arada-1966), Yusuf ile Menofis (1967), Sevdali Bulut.

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983)

Tiyatro eserleri, donemin tiyatrolarinda aylarca kapali gise sahnelenmistir. On yedi
oyun yazan Kisakiirek’in ilk oyunu Tohum’dur (1935). Kiinye (1940), Sabir Tas1
(1940), Para (1942) bu yillarda yazilmis olup diger oyunlari: Nam-1 Diger Parmak-
s1z Salih (1949), Reis Bey (1964), Ahsap Konak (1964), Siyah Pelerinli Adam
(1964-Yazar bu eserini okunmak icin yazmistir.), Yunus Emre (1969), Abdiilha-
mid Han (1969), Kanlt Sarik (1970), Mukaddes Emanet (1970), Bir Adam Ya-
ratmak, Piif Noktasi, Kiinye gibi oyunlari blytk ilgi gormustiir. Bir Adam Yarat-
mak, Turk tiyatrosunun en gticlii oyunlarindan kabul edilmektedir. Konularina
mistik acidan yaklasan yazar, goriinenin ardindaki goriinmeyen gerceklere yaklas-
mak ister. Irsiyet ve cevrenin insan lizerindeki etkisini her eserinde gosterir. Serim-
siz oyunlart bir aksiyonla baslar. Olacaklart 6énceden sezdiren yazarin eserlerinde
olacaklarin sekli sirdir. Yazar oyunlarinda insanlarin ruhsal bunalimlarinin nedenle-
ri iizerinde durur. Bu insanlar topluma yabanci, uyumsuz kisilerdir.

Miinir Hayri Egeli (1904- 1970)

Milli Miicadele sirasinda Atattirkin emriyle Paris Turk Haberler Birosu'nu kurdu
ve 1920-1922 arast onun idaresinde bulundu. Degisik kurumlarda yoneticilik, pek
cok yerde ogretmenlik yapti. Milli Temsil Akademisi (Devlet Tiyatrosu) ve Giizel
Sanatlar Mudurligi’'nde bulundu. Atatirk’in istegi ile Almanya ve Rusya’ya film
egitimi icin gitti. Dontste filim rejisorligi yapti, gazete ve dergiler ¢ikardi. 1933 yi-
linda Atattirk’e en cok benzeyen heykeli nedeniyle ddillendirildi. Roman ve hika-
yeleri yaninda pek cok cocuk oyunu bulunan Miinir Hayri'nin Kadin Gecerken,
Yigit Hamza, Yoriik Emine gibi piyesleri ile Atattirkin el yazilari ile tashih etti-
si (Bayonder, Oz Soy ) ile Atatiirk’iin hayatina ait senaryosu vardir.

Nazim Hikmet

Necip Fazil
Kisaktirek
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Cevdet Kudret

Cevdet Kudret (1907-1992)

Tersine Akan Nehir (1929), Riiya icinde Riiya (1930), Kurtlar (1933) adli oyun-

lart Dartilbedayi'de sahnelenmistir. Danyal ve Sara adl: oyunu Varlik Dergisi'nde

(1938), Yasayan Oliiler adli oyunu Agac Dergisi'nde (1936) tefrika edilmistir.
Geleneksel seyirlik oyunlarimiz tizerine arastirmalar yapan yazarin g ciltlik

Karagdz (1968, 1969), iki ciltlik Ortaoyunu (1973, 1975) lizerine yazilmus eserleri

de vardir.

Donemin Tiyatrosuna Elestiri

Atatiirk doneminde tiyatro sanatina bakis agisi, yerli sanatin yerine Batili sanati ha-
kim kilmakti. Devlet Konservatuari Kanunu’'nda, tam anlamiyla Bati tarzi egitim ya-
pilacagi, geleneksel Turk tiyatrosu ile ilgili 0gretime kesinlikle yer verilmeyecegi
belirtiliyordu. Tiyatro tarihi dersinde bile Bat1 tiyatrosu tarihi okutulacaktr. Okulun
kurulusundaki ana distinceler de yabanct uzmanlar tarafindan tespit edilmis, kad-
rolar, yine Avrupa’da Batili sanat egitiminden gecen elemanlardan olusturulmus-
tur. Devlet Konservatuarinda 1941-1947 yillarinda sahnelenen tek yerli oyun, A.
Kutsi Tecer'in “Yazilan Bozulmaz” adl: oyunu olup, digerleri yabancidir. Devlet
Tiyatrosu'nun kurulus tarihi 1949’a kadar gecen iki yilda yerli oyun olarak sadece
O. Rifat'in Kadinlar Arasinda, A. Kutsi Tecer'in Kosebasi, C. Fehmi Baskut’'un
Paydos adli piyesleri sahnelenir. Devlet Tiyatrolarinin, yerli yazarlan tesvik etme,
tiyatro edebiyatimizi zenginlestirme gorevini ¢ok uzun yillar yerine getirmedigi go-
rilecektir. Devlet Tiyatrolari’nin bu tutumu, bazi aydinlarimiz tarafindan elestiril-
mistir. Resat Nuri 1945’te yazdigi bir makalesinde soyle der: “Bir memleketin tiyat-
rosu, tiyatro edebiyati vardir.’ diye éviinmeye hak kazanmast icin miiellif sartiir.
Hazindir ki orijinal piyes yazan profesyonel miiellif yoktur.” Bu konuda pek cok
yazarin tiyatromuza elestirileri olmustur.

Batr'y1 butintyle taklit etmek yerine zengin malzemeye sahip Anadolu halk
kaltirtyle Batt kiilttirint kaynastirarak tiyatro edebiyatimizda orijinalligi ulasabi-
lirdik. Ancak bu yillarda tiyatromuzda yazar, eser, ya da gosterim olarak cok fazla
gelisme kaydedememisse de Batili anlamda Tturk tiyatrosunun temelleri atilmis, so-
runlar ortaya konmus, ¢coztimler tartisilmis ve bir tiyatro ortami olusturulmustur.
Konservatuarin kurulus amacindan olan “memlekette miizik, tiyatro, opera, bale
ktiltririinii islemek” hususu yerine getirilememis, Turk sahnesinin kurulusu tama-
men Batili bir dramatik egitim programina ve yabanct sanatcilar eline birakilmistir.
Bu yillarda geleneksel tiyatromuzun modernlestirilmesi diistintilmemis, ancak
1960’11 yillardan itibaren bazi yazarlarimiz geleneksel oyunlardan yararlanarak bi-
ze Ozgl orijinal eserler yazmaya baslamuslardir.

1923-1946 yillarinda basta Resat Nuri, Hiiseyin Rahmi olmak tizere pek cok sa-
natcinin tiyatro Gizerine yazilari, elestirileri yaymlanmustir. Tiyatro denemeleri ya-
ninda tiyatro elestirisi de yapan Gurpinar, Hazan Biilbiili'niin 6nsoziinde ve ga-
zetelerde yazdigr makalelerde gorislerini aciklamistir. Ona gore bizdeki tiyatro bi-
nalart ve sahneye konan eserler yetersizdir. Yabanct eserlerden yalnizca adlar
Turkeelestirilerek yapilan uyarlamalart da toplumumuzun yapisina uymayislari yo-
nitinden basarilt bulmaz. “Tiyatro Muellifleri” adli makalesinde, bizde o giin icin
tiyatro yazari olmadigina, birka¢c makale ya da hikdye yazanlarin yazdiklar tiyatro
eserlerinin basarisizligina deginerek tiyatro eserinin nasil olmasi gerektigini de
aciklar. Kahramanlar, meslegine, kiltiir seviyesine gore konusturulmali, yazara go-
re degil, der. Orada rolii olmayan bir belidgat hocasinin isi olmadigini, bircok gii-
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zel sozleri bir araya toplamakla tiyatro yazilmis olmayacagint vurgular. Oyunlarda
cumleler kisa, sevimli, sade, tabii olmakla beraber konusu merak uyandirmali,
uzun sozlerden kacinmali, gortisindedir.

1933-1950 yillarinda yayinlanan Halkevleri merkezi yayin organi olan Ulkii
dergisi ile 1935-1956 yillart arasinda zaman zaman yayina ara verse de yine Hal-
kevleri'nin destegi ile cikan Yiicel dergisinde tiyatro yazilari ¢itkmustir. Yerli ve ya-
banci tiyatrolar ile oynanan tiyatro oyunlart ve oyunculari hakkinda Ulkivde Mii-
nir Hayri, Nahid Sirr1, Nureddin Sevin, Ceyhun Atuf Kansu, 1. Galip Arcan, Nurul-
lah Ata¢, Mehmet Tugrul, Stileyman Kazmaz; Yiicel'de Vasfi Riza Zobu, Yasar Na-
bi, Muhtar M. Kortik¢ti, Orhan Burian, Pertev Boratav, Sabri Esat Siyavusgil, Mu-
zaffer E. Uyguner, Litfi Ay, Turhan Doyran, vb. gibi sanatcilarin yazilar mevcut-
tur. Degisik gazetelerde de tiyatromuz tizerine elestiriler cikar. Mesela Ali Sttha De-
lilbasi'nin Ulus gazetesinde oyun, oyuncu, oyun yazari, oyunlarin konusu, ceviri
ve adapteler tizerine yazilart vardir. Yazar, ceviri ve adaptelerin Ttrk diline ve tav-
rina uymadiklarini, tiyatro yazarlarimizin yetenek ve kulttr olarak st seviyede ol-
malart gerektigini, oyuncularin dil, tavir, diksiyon ve 6zglin oyunculuk konusunda
eksiklikleri bulundugunu soyler. Yine Nurullah Atac bir yazisinda tiyatromuzun
beceriksiz oyuncularini, yazarsizligini elestiriyor ve tiyatro anlayisinin eksikligini,
yart aydin seyircinin tiyatroya bicimsel yaklasimini kintyor.

1920'li yillarda Avrupa’da
Piscator'un baslattig siyasi
tiyatro, onun arkasindan da
Alman tiyatro adami Bertold
Brecht'in Aristocu(gergekei)
tiyatro anlayisina karsi
olusturdugu yeni bir tiyatro
anlayisi ortaya ¢ikmisti. Bu
anlayis, Aristo’dan beri Bati
tiyatrosunu etkileyen tiyatro
anlayisini kokiinden sarsti.
Ancak biz bu tiir
gelismelerden ancak cok
sonralari haberdar olduk.
Brecht’in epik tiyatrosuna
benzer drnekler bizde 19601
yillardan sonra yazilacaktir.



122

Tiirk Tiyatrosu

Ozet

D

AMAG

Bu dénemin baglica siyasi, toplumsal durumaui-
nu betimlemek

Uzun stiren savaslarda varlik yokluk miicadelesi
veren Tirkiye, sonunda tilkeden diismanlart kov-
mus, Lozan Baris Antlasmast ile Atatirk’in Tur-
kiye Cumbhuriyeti, milletlerarast miinasebetlerde-
ki tarihi yerini almistir. Ancak Lozan’in biraktig
bazi meseleler vardir. Once bunlarin ¢oziilmesi-
ne calistlmustir. itilaf Devletleri ve komsu tilkeler-
le baris ve sinir antlasmalart yapan Turkiye,
1938’de buyik onder Atatirk’i kaybetmis,
1939’da biitiin diinyay: tehdit eden II. Diinya Sa-
vast’'na, savaslardan hentiz ciktigt ve icte pek cok
sorunu bulundugu icin girmemeyi basarmissa da
savas sonrasinda diinyada olup biten degisme-
lerden uzak kaldigi icin baska sorunlarla karst
karstya kalmustir.

Bagimsizlik savasimiz, tilkenin tim siyasal, top-
lumsal yapisini degistirmede etkin bir ara¢ ol-
mustur. Uzun savaslar sonunda 1923’te kurulan
Turkiye Cumhuriyeti'ni cagdaslastirmak icin Ata-
turk, calismalara baslamistir. Onun amaci, yart-
nin Turkiyesini insa etmektir.

Yeni devletin merkezi, emniyet acisindan Anka-
ra olmustu. Yeni devlet bitiin kurumlarryla se-
killenmeye basladi. Atatiirk, Bati uygarligina da-
yanan yeni, cagdas bir diizen getirmek istiyordu.
29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’i ilan etti. Savas mey-
danlarinda kazanilan basartyr ekonomi, egitim,
teknik, sosyal, saglik ve kiltirel alanda da ka-
zanmak icin birbirini takip bir yigin yenilikler
yapti. Atatiirk Osmanlr’'nin dine dayanan hukuk
kurallarint istemediginden, hukuk inkildbina gi-
risti. Anayasa’da degisiklikler yapildi. Daha son-
ra egitim ve ogretim meselelerine el atti. Ctinkl
egitim bir milletin kalkinmasinda en 6nemli amil-
di ve Cumhuriyet’i koruyacak ve strdirecek ye-
ni nesillere ihtiyac vardi.

Sahis devletinden milli bir devlete gecilerek sal-
tanattan sonra hilafet kaldirildi.(15 Nisan 1923)
Cok partili doneme gecis icin denemeler yapildi.
Atatiirk, kaltir alanindaki gelismelere de giristi.
Amaci, Turkler arasinda tam bir kaltar, tarih ve
dil birligi yaratmakti. Diinya kamuoyunda Turk-
ler aleyhinde yapilan yanlis ve kasitli politikalara
karst birtakim onlemler aldi. 1928'de Latin harf-
lerini kabul etti.

D

AMAG

Geng Turkiye'nin kuruculari bu yeni anlayislart
benimseyip tiyatromuzu kurumsallastirmustir.
Yine bu yillarda Devlet Konservatuart ilk mezun-
larini verirken sehir tiyatrolarimiz gelismis, ozel
tiyatrolar yurt capinda turnelere ¢ikmis, cocuk ti-
yatrolart kurulmus, en 6nemlisi de tiyatronun cid-
di bir sanat dali oldugu bilincine varilmistir. Avru-
pa tiyatrosunun yakindan takibi, aydinlarimiz ve
yoOneticilerimiz tarafindan Batili tiyatronun be-
nimsenmesi, tiyatro binalarinin ve topluluklarinin
kurulmasi, oyuncularin yetismesi, yerli oyunlarin
yazilmasi, gazete ve dergilerde kuramsal yazilara,
elestirilere yer verilip tartismalar yapilmast bu do-
nemin onemli tiyatro olaylarindan

Atattivkiin Tiirk tiyatrosu icin diistindtiklerini,
yaptiklarini 6rneklendirmek

1923-1946'11 yillarda tiyatromuza Atatiirkiin dii-
stinceleri damgasint vurmustur. Tirkiye Cumhu-
riyeti'nin kurucusu buytik Atatirk, iyi bir komu-
tan, bir kiilttir adam1 olmanin 6tesinde bir sanat-
severdi de. Atattrk’e gore; edebiyat, resim, hey-
kel, muzik, tiyatro, mimari gibi biitin giizel sa-
natlar, kalttirin olusumu icinde ele almak ve
degerlendirmek gerekir.

“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan
biri kopmus demektir.” diyen Atatirk, bir ulusun
yasaminda sanatin hayati bir 6nem tasidigina isa-
ret etmistir. Cagdas Turk toplumunun ancak bi-
lim ve sanatin yol gostericiligi sayesinde gelisebi-
lecegini dustinen Atatiirk, uluslart unutulmaz ki-
lan seyin onlarin viicuda getirdigi sanat eserleri
oldugunu biliyordu. Bu ylizden sanata, sanat¢tya
buyik deger verdi. Ona gore Tirk sanatinin her
dali gelismeli, cagdaslasmaliydi. Musiki ve temsil
sanatlart ile de 6zel olarak ilgilendi. Onun okul-
lasmasini istedi. Bu donemde oyuncu yetistiren
okullarin a¢ilmasina sagladi. Kadinin sahneye ¢ik-
masint ve temsillerin kadinlt erkekli birlikte izlen-
mesine onculik etti. Tiyatro sanat¢ilarina saygt
gosteren, masasina davet eden Atatiirk, onlara il-
tifatlar eti. Yazarlara oyunlar siparis etti ve pek
cok oyunu sahnede izledi. Bazi oyunlar tizerinde
bir dramaturg gibi calisti. Bazt oyunlarin dilinde
degisiklikler yapti. Atatiirk’in 1930’da Ankara’da
bulunan Dariilbedayi sanat¢ilarina hitaben yapti-
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g1 konusmadaki su sozleri meshurdur: “Efendiler
hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz
hatta reisicumbur olabilirsiniz, fakat sanatkdr
olamazsimiz. Hayatini biiyiik bir sanata vakfe-
den bu ¢ocuklar: sevelim.”

Osmanli doneminde diger sanatlarda oldugu gi-
bi tiyatro sanati da zenginlik ve modernligin gos-
tergesi olarak gorulip liks bir eglence tiirt sayi-
lirken, artik bu yillarda medeniyetin vazgecilmez
bir unsuru olarak kabul gormiis ve biittin tlkeye
yayginlastirilmaya calisilmistir. Biitiin bunlarin
gerceklestirilmesinde Atatirk’in tiyatroya onem
vermesinin biytk pay: vardir.

Cumburiyetimiz, Atatiirk ilke ve inkildplarinin
yerlesmesinde tiyatronun katkilarini tartisabilmek
Bitiin dinyada rejim degisikliklerinde tiyatro-
dan medet umulmustur. Atattirk de, Cumhuriyet
rejiminin yerlesmesi, ilke ve inkilaplarin yurdun
en Ucra koselerine kadar ulastirilmasinda tiyatro
sanatindan istifade edilecegini biliyordu. Bu yiiz-
den de daha Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu alan-
da calismalar baslatmustir.

Halkevleri tiyatro subeleri ile Koy Enstitiilerinin
tiyatro kollart aracilig ile tiyatromuz biitiin yurtta
taninmus, sayginlik kazanmistir. Dartlbedayinin
(Istanbul Sehir Tiyatrosu) 1923-1942 arasi yaptig
Anadolu turneleri de énemli olmustur. Atattirk ti-
yatro sanatcilarinin biitin Anadolu’yu dolasip ay-
din-halk kaynasmasini saglamasini, devrimlerin
ve devletin ilkelerinin oralarda anlatilmasini iste-
mistir. Tiyatro sanatcilarina buyuk iltifatlar eden
Ataturk, onlari adeta borclandirmis ve onlar ara-
ciligr ile yeni devletin saglam temeller Gzerine

oturmasini gerceklestirmeye calismustir.

Bu dénemde tiyatromuzun kurumsallasmas: adi-
na yapilan calismalar: 6rneklerle aciklamalk

1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan yeni do-
nemde medeniyetin vazgecilmez unsuru olarak
gortlen tiyatro, bitiin tilkede yayginlastirilmak
istenmistir. 1923 yilinda sahne sanatlariyla ilgili
olan tek kurum, Istanbul Belediyesine bagli Da-
riilbedayi ile musiki sanatiyla ilgili olan tek ku-
rum Dartilelban vardi. 1925'te hiikiimet, Istan-
bul'da bir konservatuar kurma faaliyetine girdi.
Dartilelhan’t Istanbul Belediyesine bagladi.
1926°da Dartilelhan adi, “Konservatuar’ olarak
degistirildi. Bu degisiklik, aslinda bir anlayis de-

gisikligi idi. Clinkl bu tarihten sonra konservatu-
arda Bati musikisi agirlik kazanmus, bir yil sonra
da Dogu Musikisi Bélrimzi kapatlmistir. Bu degi-
siklik, egitim sistemlerimizin butiintiyle modern-
lestirildigi yeni kulttr politikalartyla ilgiliydi.
1926’da bu kurumun Milli Egitim Bakanliginca
denetlenmesi kararlastirildi. 1927’de, Dartilbeda-
yii’nin basina sinema ve tiyatro adamimiz Muh-
sin Ertugrul getirildi. Avrupa’ya giderek degisik
alanlarda kendini yetistiren Muhsin Ertugrul, yer-
li yazarlari yireklendirmis, kadin ve erkek oyun-
cularin yetismesini saglamis, cagdas oyunlari ce-
virterek Bati ile ayni yillarda ayni oyunlarin biz-
de de oynanmasini saglamistir. Sahneleme, oyun-
culuk ve dekor kullaniminda giincel anlayist yer-
lestirmeye calisirken tiyatromuzu yurdun her ko-
sesine yayma tesebbiislerine de giriserek bugtin-
ki Turk tiyatrosunun temellerini atmustir. Dartl-
bedayii'nin isleyisi tizerine bir takim nizamlar ko-
yarak tiyatronun pek cok sorununu ¢dzme yo-
lunda 6nemli adimlar atmustir.

1930’da cikan Belediyeler Kanunu sonrasinda o
zamana kadar yardimet olmaya calistigt bu kuru-
mu, Istanbul Belediyesi dogrudan dogruya catist
alina alir. 1931de Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda
Tiyatro Meslek Mektebi acilir. Tki yil siirecek bu
okula iki bayan ti¢ erkek 6grenci alinir. 1ki yil
sonra ilk mezunlarini verdikten sonra okul, dde-
neksizlikten 1933’te kapanir. Dartilbedayi adi,
1934’ten sonra Istanbul Sebir Tiyatrosu olarak
degistirilir. Aynt yil Musiki ve Temsil Akademi-
stnin kanunu ¢ikar. Ancak 1936’ya kadar ogreti-
me baslayamayan Temsil Akademisi, Konserva-
tuarin Tiyatro Bolimu olarak kurulmasi icin Al-
manya’dan Carl Ebert davet edilir. 1935-1936 se-
zonunda Dartilbedayi icinde Muhsin Ertugrul 6n-
derliginde bir cocuk tiyatrosu kurulur. Clinki ti-
yatro sevgisi ve yarinin tiyatro adamlart ancak
boyle olusabilecektir. 1 Ekim 1935’te Tepebast
Tiyatrosu’'nda ilk ¢ocuk oyunu sahneye konur.
1940’da Devlet Konservatuar: Kanunu ¢ikarilir.
Bu kanuna gore temsil bolimu opera, tiyatro ve
bale boliimlerinden meydana gelecek, konserva-
tuarda 6grenim orta ve yliksek derece olmak tize-
re iki agamali olacak ve mezunlardan ihtiyac 6l-
custiinde Devlet Tiyatro ve Operast ile Cumbur-
baskanhgr Senfoni Orkestrasma eleman alina-
caktr. Bu kanunda Tatbikat Sabnesinin kurul-

mast da distuntlmustir. Burs verilecek 6grenci-
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ler, burada en az bir yil calismak zorunda ola-
caktir. Tiyatro boliumiinde 6gretim bes, operada
ise yedi yil olacaktir.

Ankara Devlet Konservatuari, Musiki ve Temsil
Akademisi'nin bir bolimu olarak acilir. Devlet
Konservatuart 1941’de ilk mezunlarimni verir. ilk
mezunlarin verildigi 1941°’de Tatbikat Sahnesi
olusturulur. Bu hazirlik asamalarindan sonra da

1949’da Devlet Tiyatrolart resmen kurulacaktir.

Halkevleri tiyatro calismalar: ile K6y Enstitiile-
ri'nin tiyatromuzun gelisip yerlesmesinde katki-
larim tartismak

Atatiirk doneminde baslangicta tiyatro calismala-
rinin merkezi Turk Ocaklart iken daha sonra Hal-
kevleri'nin kurulmastyla oyunlar bu merkezlerde
oynanmistir. Dokuz subeden olusan Halkevle-
ri'ndeki subelerden biri de “Temsil Subesi”ydi.
Talimatnameye gore temsil subesinde birden faz-
la tiyatro grubu bulunabilecek, kadin rolleri asla
erkekler tarafindan oynanamayacakti. Yine tali-
matnameye gore, bize 6zgt Karagdz ve kukla
sanatlarimiza da yer verilecekti. Halkevleri’nin
onemli kollarindan olan temsil kollari, amator
genclik kuruluslari, 1940’da ac¢ilan Koy Enstitiile-
ri tiyatro calismalari, tiyatronun Anadolu’ya yayi-
lip sevilmesinde etkin rol oynamislardir. Atatiirk
devrimlerinin benimsenmesini gerceklestirmek,
Cumbhuriyet’in kultir atitlimint yapmak, halk ara-
sinda kiiltiir ve distince birligini saglamak, kir-
kent ve koyliu-aydin ikiligini ortadan kaldirmak
amacityla kurulan ve 1931-1952 yillari arasinda
hizmet veren Halkevieri Temsil Subeleri ile ama-
tor genclik kuruluslar,, memlekette tiyatro zevki-
ni yaymaya calismuslardir. Atatirk, Ankara Hal-
kevi’nin oyunlarina buyuk ilgi gostermis, bazi

oyunlarini da izlemistir.

(O

MAG

Atattirk donemi tiyatromuzun baglica temsilcile-
ri, yazilan tiyatro eserlerimizin konular: hak-
kinda degerlendirmeler yapmalk

Bu doénemde yazilan oyunlari, Osmanliy1 yeren
ve elestiren eserler, Cumhuriyet rejiminin fazilet-
lerini anlatan eserler, eski-yeni kurumlarin karsi-
lastirilmasi, Batililasma, sosyal degerlerdeki degi-
simler, tarih, mitoloji ve masallart konu alan eser-
ler, Atattirk™in fikir ve diistincelerini isleyen eser-
ler, Turkin ytice karakter ozelliklerini isleyen
eserler, savas yillarinin olaylarini ele alan eserler
diye konulara ayirabiliriz. Ayrica Karagoz ve kuk-
la tirt eserler de yazilmustir.

Bu donemde eser veren baslica yazarlarimiz; Mu-
sahipzade Celal, Hiiseyin Rahmi Gurpinar, Vedat
Nedim Tor, Nazim Hikmet, Resat Nuri, ismail Hak-
k1 Baltacioglu, Nahit Sirrt Orik, Necip Fazil Kisa-
kiirek, Cevdet Kudret, Munir Hayri Egeli, Faruk
Nafiz, Halit Fahri Ozansoy gibi yazarlarimizdir.
Resat Nuri, Hiiseyin Rahmi basta olmak tizere pek
cok yazarimiz gazete veya dergiler ile eserlerinin
onsozlerinde tiyatro Uzerine gorislerini belirtip

tiyatromuzu elestiren yazilar yazmislardir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Atatiirk donemi tiyatromu-
za hizmet eden sanat¢ilardan biri degildir?

a. Carl Ebert

b. Mubhsin Ertugrul

¢. André Antoine

d. Minir Hayri

e. Bedia Muvahhit

2. Asagidaki kurumlardan hangisi 1923-1946 yillarinda
Turk tiyatrosuna hizmet vermemistir?
a. Dartlbedayi
b. Devlet Tiyatrolart
c. Koy Enstittileri
d. Halkevleri
Tatbikat Sahnesi

3. Asagidakilerden hangisi Carl Ebert'in Tirk tiyatro-
sunda kesfettigi sorunlardan biri degildir?

a. Klasik bir sahne edebiyatimiz yoktur.

b. Ciddi ve strekli bir aktor sinifi yoktur.

c. Ozel ve gezici tiyatrolar etkin bir varlik gostere-

memektedir.
d. Avrupa’ya ogrenci gondermek gerekir.
e. Tiyatro okuluna siddetle ihtiya¢ vardir.

4. Dartilbedayi adi, ne zaman Istanbul Sebir Tiyatrosu

olarak degistirilmistir?

a. 1931
b. 1932
c. 1934
d. 1940
e. 1941

5. Turkiye'de ilk cocuk tiyatrosu ne zaman ve kim ta-
rafindan kurulmustur?

a. Muhsin Ertugrul-1935-1936 sezonu

b. Musahipzade Celal-1936-1937 sezonu

c. Atatiirk 1925-1926 sezonu

d. Ismet In6nii-1937-1938 sezonu

d. Adnan Saygun-1937-1938 sezonu

6. Asagidakilerden hangisi Halkevlerinin énemli kol-
larindan olan temsil kollarinin gorevleri arasinda yer
almaz?
a. Sehir ve kasabalarin tiyatro ihtiyacini gidermek
b. Gencleri glizel ve serbest konusmaya alistirmak
¢. Genglerin fikir, sanat ve dil terbiyelerine yardim
etmek
d. Tiyatro artisti olabilecek kabiliyetlerin kendileri-
ni gostermelerine imkan vermek
e. Koylerde ogretmenlik yapacak kisilerde gtizel

konusma ve davranis ozelligi kazandirmak

7. Dartilbedayi sanatcilart Atattirk karsisinda ilk kez ne
zaman ve nerede sahneye cikmislardir?
a. Ankara 1923
b. Istanbul-1922
c. Izmir-1923
d. Bursa-1923
e. Ankara 1924

8. Atatiirk, Cumhuriyet dénemi giizel sanatlarimiz (ize-
rindeki ¢alismalarimizin kaynaginin ne olmasina sicak
bakmaz?

a. Eski Turk tarihi

b. Osmanl: tarihi

c. Selcuklu tarihi

d. Tirk mitoloji ve efsaneleri

e. Anadolu kultira

9. Asagidaki eserlerden hangisi digerlerinden farklidir?
a. Mete

b. Bayonder
c. Tas Bebek
d. Oz Soy

e. Akin

10. Asagidaki sanatct ve eserinden hangisi, Batililasma
sonunda toplumumuzdaki olusan bunalimi ele alir?

a. Cevat Fehmi- Kuctik Sehir

b. Faruk Nafiz- Canavar

¢. Musahipzade Celal-Aynaroz Kadist

d. Vedat Nedim Tor- Issizler

e. A. Ismet Ulukut- Stimer Ulkerleri
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Okuma Pargasi

(Donem elestirisine bir 6rnek)

Selim Niizhet Gercek’ten

Yerli Tiyatro

(...) Bugtin, ne act bir gercek, “Bir tiyatromuz var.” di-
yebiliyoruz. Fakat ne yazik ki “Bir Turk Tiyatrosu var.”
diyemiyoruz. Clinkii onu var edecek yazma yapitlari-
miz, onlart yazacak yazarlarimiz yok. Tiirk sanatcist bu-
gtin sahnede varligini gosteriyor. Bize, irklarimnin bitiin
ozelliklerini tastyan, Fransiz, Ingiliz, Alman, Italyan,
Rus, Iskandinav tiyatrosunun oyunlarini olgunlukla
“temsil” ediyor. Fakat “Turk Tiyatrosu”nun temsilcisi
olacak oyunu hentiz bekliyoruz. Kisileri Ttrk olan, i¢in-
de Turk’e ozel distinceler bulunan, Turk konulu yerli
yapitt, Tirk yazma oyununu, ne kadar bekleyecegiz?
Hepimiz, bekledigimiz Tiirk Tiyatrosu'nu kurmakta da-
ha ne kadar gecikecegiz.

Bilindigi gibi her tiyatro oyunu o ulusun ruhundaki in-
celikleri, distincesindeki kendisine 6zgi, belirli nokta-
lar1 yasatan, canlandiran bir sanat yapitidir.

“Sanatin yurdu yoktur.” bicimindeki karst koyma ise,
pek yanlis olmamakla birlikte, her an kabul edilebile-
cek bir distur olamaz. Tiyatrodan 6rnek getirirsek, yur-
du olmayan oyunlar arasinda hepsinin ruhunu bir anda
kavrayanlar oldugunu goriirtiz. Boyle bir yapiti ancak
bir Moliere, bir Shakespeare “viicuda” getirebilir. Ancak
o ayarda dahiler bitiin uluslarin isteklerinin birlestigi
noktalart bulup yapitlarinda isleyebiliyorlar.

Ancak tg¢ ceyrek ytizyillik bir gecmisi olan tiyatromuz
icin, bizim sececegimiz erek elbette “mutevazi”dir. Biz
bugtin baslangi¢ olarak edinmis bulundugumuz tiyatro
gorgiistine uygun, Turk oyununu yazacak Turk yazari-
nt bulmak istiyoruz. Sahnemiz, sahne sanatkarimiz hep
onu bekliyor. (Ulus, 5.11.1944 “Ilk Telif Piyeslerden)’-
Selim Niizhet Gercek, Tiirk Dili Tiyatro Ozel Sayisi, S.
178, Temmuz 1966, s. 714-715

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.¢  André Antoine dogru yanittir. Clinkti bu sanatgt
Mesrutiyet Donemi’nde kurulan Dartilbedayii icin
Fransa’dan Istanbul Belediye Baskani Cemil To-
puzlu tarafindan davet edilmistir. Eger yanitiniz
dogru degilse, 1923-1946 Yillarinda Tiyatro Sana-
timiz, bolumiini tekrar ediniz.

2.b  Devlet Tiyatrolart dogru yanittir. Ctinkti Devlet Ti-
yatrolart 1949'da kurulabilmistir. Yanit yanlis ise,
Donemin Tiyatrosuna Elestiri, bolimi yeniden
gozden gecirilmeli.

3.d  Avrupa’ya 6grenci gondermek gerekir. Carl Ebert,
bunun aksini soyler. Cevabiniz dogru degilse
1923-1946 Yillarinda Tiyatro Sanatimiz, bolimii-
ni tekrar gozden geciriniz.

4.2 1931 Cevabiniz dogru degilse 1923-1946 Yillarin-
da Tiyatro Sanatimiz, bolumiint tekrar gbzden
geciriniz.

5.a  Muhsin Ertugrul-1935-1936 sezonu. Cevabiniz
dogru degilse 1923-1946 Yillarinda Tiyatro Sanati-
miz bolimiini gozden geciriniz.

6.e  Koylerde 6gretmenlik yapacak kisilerde giizel ko-
nusma ve davranis Ozelligi kazandirmak. Ctnka
bu konu, Koy Enstitiilerinin programlarinda var-
dir. Halkevleri herkese acik bir kurulustur.

7.¢  Izmir-1923. Ciinkt Izmir'in diisman isgalinden
kurtulusunu kutlama torenlerine katilan Dartilbe-
dayi sanatgilarni Atatiirk Izmirde kabul etmistir.
Yanitiniz yanhssa 1923-1946 Yillarida Tiyatro Sa-
natimiz, bolimini gozden geciriniz.

8.b  Osmanli tarihi.. Clinkti Osmanlr’dan farkli yeni bir
Turk kimligi ve Turk ulusu yaratma amacini gu-
den Atattirk, yakin gecmisle baglarin koparilip Or-
taasya’daki koklere kadar uzanmak ve yeni bir ta-
rih bilinci olusturmak istiyordu. Yanitiniz yanlissa
Donemin Toplumsal Ortami, bolimint gozden
geciriniz.

9.e  Akin. Clnki diger eserler Atatirk’iin istegi Gizeri-
ne bestelenen eserlerdir. Yanitiniz yanlissa 1923-
1946 Yillarinda Yazilan Tiyatro Eserlerimiz, Konu-
lart Ve Yazarlarimiz, bolimiint gozden geciriniz.

10. a2 Cevat Fehmi- Kiiciik Sehir. Diger eserlerin konu-
su degisiktir. Canavar, masum insanlarin nasil ca-
navarlastigini verirken, Aynaroz Kadisi, Osman-
Irdaki ilmiye teskilatinin bozulmast, riisvet olayini
isler. Vedat Nedim Torlin Issizler oyunu 1924-
1925 sezonunda Ahmet Vefik Pasa’nin Molyer’den
adapteleriyle birlikte oynanan ilk yerli eserlerden
olup konusu, savas sonunda yoksullasan namus-
lu Istanbul halk: ile vurgunculuk yaparak zengin
olmus kesim arasindaki catismayi ele alir. Simer
Ulkerleri ise Atatiirk’iin tarih tezine uygun yazil-
mus olup, Stimerlerin Tirk oldugunu varsayan tez
uzerine yazilmustir. Eser, Simerlerin bagimsizlik-
larini kazanma Oykistint verir. Yanitiniz yanlissa
1923-1946 Yillarinda Yazilan Tiyatro Eserlerimiz,
Konulari ve Yazarlarimiz, bolimuini gozden geci-
riniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Rejim degisikliklerinde tiyatro sanatindan nasil yarar-
lanilr?

Tiyatro, butiin dinyada toplumlarin 6énemli rejim degi-
sikliginde kendisinden yardim beklenilen 6nemli bir
sanat olayidir. Clinkii onun sayesinde halkla kolayca
iletisim kurulur, istenilen dogrultuda bir kamuoyu olus-
turulur. Atatiirk de Cumhuriyet rejiminin yerlesmesi, il-
ke ve inkilaplarin yurdun en ticra kdselerine kadar ulas-
tirllmasinda tiyatro sanatindan istifade etmistir. Onun
baslattig: kiiltiir savasinda tiyatrodan yararlanmistir. Bu
ylizden de daha Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu alanda
calismalar baslatmustir. Sanatcilara amaclart dogrultu-
sunda oyunlar siparis etmis, onlar tizerinde calismistir.

Sira Sizde 2

1923-1946 yillarinda Tiirk tiyatrosunun biitiin iilkeye
yayiip benimsenmesinde etkili baslhca kurumlar han-
gileridir?

Atatirk doneminde baslangicta tiyatro calismalarinin
merkezi Tiirk Ocaklar iken daha sonra Halkevierinin
kurulmasiyla oyunlar bu merkezlerde oynanmistir. Ata-
turk devrimlerinin benimsenmesini gerceklestirmek,
Cumhuriyet’in kiltir atilimint yapmak, halk arasinda
kaltir ve distnce birligini saglamak, kir-kent ve koylu-
aydin ikiligini ortadan kaldirmak amaciyla kurulan ve
1931-1952 yillari arasinda hizmet veren Halkevieri Tem-
sil Subeleri ile amator genclik kuruluslart, Koy Enstitii-
leri tiyatro calismalart tiyatronun Anadolu’ya yayilip se-
vilmesinde etkin rol oynamislardir. Dartilbedayi, Mes-
rutiyet doneminden kalan tiyatro topluluklari ile tuluat
tiyatrolarinin Anadolu turneleri de tiyatronun yayginla-
sip benimsenmesinde etkili olmuslardir.

Sira Sizde 3

1923-19406 yillarinda yazilan tiyatro eserlerimizde bas-
lica konular nelerdir?

1923-1946 yillarinda yazilan tiyatro eserlerinde baslica
konular sunlardir:

Osmanli’'y1 yeren ve elestiren eserler, Cumhuriyet reji-
minin faziletlerini anlatan eserler, eski-yeni kurumlarin
karsilastirilmast, Batililasma sonucu sosyal degerlerdeki
degisimler, tarih, mitoloji ve masallari konu alan eser-
ler, Atatirk’in fikir ve dustincelerini isleyen eserler,
Turkin yice karakter ozelliklerini isleyen eserler, sa-
vas yillarinin olaylarini ele alan eserler vb. Ayrica
1935’ten itibaren cocuklart egitmek icin de oyunlar ya-
zilmis, geleneksel seyirlik oyunlarimizdan Karagodz
oyunlart yazan yazarlarimiz da olmustur.
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ 1946-1960 doneminin siyasal, ekonomik ve toplumsal ¢zelliklerini irdeleye-
bilecek,

& Donemin 6denekli ve dzel tiyatro topluluklart ve 6ne cikan tiyatro etkinlik-
lerini Orneklendirebilecek,

& Oyun yazarlarinin bu dénemde yazilmis oyunlarda hangi konulart 6ne ¢ikar-
diklarini ve bunlarin nasil siiflanabilecegini aciklayabilecek,

& Ulkemizde siyasal iktidarlarin niteligine gore devlet-tiyatro iligkisinin niteligi-
ni aciklayabileceksiniz.

e Cok Partili Donem ve Demokrat e Mubhsin Ertugrul

Parti e 1950 Kusagt oyun yazarlari
e [stanbul Sehir Tiyatrosu e Batililasma sorunu ve oyun
e Tatbikat Sahnesi yazarligi

e Devlet Tiyatrosu




1946-1960 DONEMININ SiYASAL GORUNUMU

1924’te kurulan ve 1925 tarihinde kapatilan Terakkiperver Cumhuriyet Firkast ile
Agustos 1930°da kurulan ve Kasim 1930’da kapatilan Serbest Firka deneyimlerini
bir yana biraktigimizda, Turkiye yaklasik yirmi bes yil boyunca tek partili (Cum-
huriyet Halk Partisi) bir siyasal sistemle yonetilmistir. Her iki parti de kisa siiren
varliklarina karsin, 1950°de iktidar ele gecirecek Demokrat Parti yoneticileri, di-
ger bir deyisle Turkiye'nin kaderini belirleyecek olan liberal-sagci kanat icin bir
okul olmustur.

Demokrat Parti ‘nin ise ne bu iki parti kadar kolay kapatilabilecek, ne de 6m-
rl bu kadar kisa olacaktir. Ctinki bu kez sistemi ¢cok partili olmaya zorlayan hem
i¢ baskilar hem de dis etmenler s6z konusuydu. Bir yanda, Cumhuriyet’in ilk yilla-
rindan beri bir glic odag: olan, ancak iktidara talip olma konusunda kendini gii-
vensiz hisseden ve artik buirokrasinin vesayetinden kurtulmak isteyen tiiccar-esraf
ikilisi, DP saflarinda sahneye ¢ikmaya hazirlaniyordu. Ote yandan ekonomik ve
sosyal bunalim Kkitlelerin hizla DP saflarina akmasina yol actyordu. Bunun yani si-
ra, Ikinci Dinya Savasi sonrasi, Turkiye cok partili sistemlerle yuriyen ve “hir
dinya” olarak adlandirilan Bat blogu igerisinde yer almayi tercih edince, bu din-
yanin gereklerini yerine getirme kosuluyla karsilasmustir. Ozellikle, savastan Batr’-
nin lideri olarak c¢ikan Amerika, cok partili sistem konusunda oldukc¢a israrcidir.
Turkiye'nin ¢cok partili bir secime girmesi kacinilmaz hale gelmistir.

Bu gelismeler 1siginda yeni bir secim kanunu ve tarihi icin son hazirliklar ta-
mamlanmistir. CHP ve DP 21 Temmuz 1946’da ilk kozlarini paylasir. CHP bu se-
cimlerden iktidart garantileyerek ¢cikmasina karsin, DP de umulmadik bir basart el-
de etmistir: 66 milletvekilligi ve cok sayida belediye baskanligi. Ne var ki alinan so-
nuclar kimseyi memnun etmemistir. DP hile yapildigini ileri siirmektedir. Bu stirec-
te en dikkat cekici nokta ise, Truman Doktrini ile Amerika-Turkiye arasindaki ilis-
kilerin gelistirilmesinin epeyce hizlanmasidir.

Ancak, iktidarda kalmak icin verilen hicbir taviz ve Amerika ile kurulan siki
dostluk baglart CHP’yi kurtarmaya yetmeyecektir. Her seyin DP lehine gelistigini
CHP yoneticileri bir sonraki secimde, 16 Mayis 1950 sabahi kendilerini muhalefet
siralarinda bulunca anlayacaklardir. Ttrkiye yeni bir donemecin esigine gelmistir.
Ismet Inonii'niin baskanlhigindaki ‘Milli Sef Dénemi’ sona ermistir. Oylarin yizde
ellisinden fazlasini alan DP, 408 milletvekili ¢ikararak iktidart halkin “hir iradesiy-
le” ele gecirmistir.

“Truman Doktrini, 1947
yilinda ABD Bagkani Harry
Truman tarafindan Sovyet
tehdidine karsi hazirlanmig
plandir. Bu doktrin ile ABD
“komiinizm tehdidi”
altindaki devletlere
ekonomik ve askeri yardim
yapacagini aciklamistir.”



132

Tiirk Tiyatrosu

SIRA SiZDE

2/

1946-1960 DONEMININ EKONOMIK VE TOPLUMSAL
GORUNUMU

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda uygulanan ekonomik tedbirler ve
ozellikle 1946 yilindan itibaren gelisen Tiirk-Amerikan iliskileri tilkemizin hemen
her alanda yasayacagi degisimlerin habercisi oldugu gibi, ekonomik ve toplumsal
yasamda ortaya cikacak kokli degisimlerin de iki dnemli nedenidir. 1923 yilinda
toplanan [zmir Tktisat Kongresi'nde 6zel girisim onctiliigiinde yiriitiilmesi kararlas-
tirilan kalkinma politikast basarisizlikla sonuglanmistir. Bu donemin ardindan stir-
durilen politikalar ise Ucretlerin dondurulmasi, kirlarin serbest birakilmasi, grev
hakkinin yasaklanmasi ve agir vergi ytkiiniin timuyle ¢alisanlarin tizerine yiiklen-
mesi gibi uygulamalara dontisecektir. Tim bu gelismelere, ekonomik dengesizli-
gin ve calisan kesimin yoksullasmasina yol acan olumsuzluklarin sucunun ‘devlet-
cilik’ uygulamalarindan kaynaklandig: elestirisi de eklenir. Bu elestirilerde iktidara
hazirlanan DP’nin uygulayacag: ekonomik ve sosyal politikalarin ipuclart da beli-
riyordu: Biytik oranda Amerikan yardimyla yuritiilecek, yabanci sermayeye acil-
mis, devlet kontroliintin azaltuldig:, hizli kalkinma cabasina yonelik “liberal” bir
ekonomi.

1950'li yillarda ABD ve Diinya Bankasi uzmanlarina gore, Turkiye genis tarim-
sal olanaklara sahip bir tlkedir ve ancak tarima dayali bir ekonomi ile kalkinabi-
lecektir. DP’de sorunlari bu cercevede degerlendirmis, ekonominin giiclendirilme-
si yolunda tarim potansiyeli ilk ¢ikis noktast olarak ele alinmistir. Bunun yani sira
karayolu, baraj ve enerji yatirnmlarinin artmast sanayilesme ve kentlesme siirecini
hizlandirmakla kalmamis, ekonomik yasamda 1950 oncesiyle kiyaslanamayacak
bir dinamizm yaratmistir. Bu ylizden 1950-1954 arast halk acisindan bir ‘ekonomik
rahatlama’ donemidir.

Ne var ki bu olumlu ve iyimser tablo 1954 secimleri yaklasirken ve 6zellikle de
secimlerden sonra olumsuz yonde degismeye baslayacaktir. DP’nin baslangi¢ yil-
larindaki basarilarinin yarattigi 6zgtiven, 6zellikle CHP’ye ve sol-aydin muhalefete
karst yonelecek bir tahammiilstizligi de besleyecektir. Muhalif gazeteciler, cesitli
mahkeme kararlariyla uzun sireli hapis cezalarina mahkum edilerek tutuklanmis-
lardir. Asil sikintilar ve bu sikintilarin yaratacagi toplumsal hosnutsuzluk ekonomik
alanda kendini gosterecektir. Tarim kesiminde tefecilik, tarlalarin tekelde toplan-
mast, wrgatlasma ve sehre go¢ gibi sorunlar birbiri ardina boy gostermeye baslar.
Sanayi ve ticaret alaninda da durum i¢ acici degildir. Bir yanda neredeyse duran
yatirimlar, fiyat artislari, karaborsa ve mal darligi, uzayan kuyruklar ote yanda iyi-
ce yukselen toplumsal muhalefet, islerin yolunda gitmedigine iliskin 6énemli gos-
tergelere dontismeye baslamustir.

Bu ortamda yapilan 1957 secimlerinde oylart azalan DP, iktidar yitirmek endi-
sesiyle muhalefete karst iyici sertlesmeye baslar. 1958’den itibaren ise ekonomik
bunalim iyice yogunlasir. Yeni dis borglar ve istikrar tedbirleri, toplumsal muhale-
fete yonelik baskilar DP’yi siyaset sahnesinden silinmekten kurtaramayacaktir. Og-
renci gosterileri ve Harb Okulu 6grencilerinin yirtyust ile oldukca gergin gecen
bu stireg, 27 Mayis 1960’ta agirligini albay ve daha alt riitbeli subaylarin olusturdu-
gu Turk Silahli Kuvvetleri'nin yonetime el koymasiyla sonugclanacaktir. Bundan
sonrast ise Demokrat Parti'nin kapatildigi, yoneticilerinin tutuklandig, ti¢ idamla
sonuclandigt acilt bir siirectir.

Tek partili bir sistemden, ¢ok partili siyasal yasama gecisin toplum iizerindeki etkileri
iizerine kisaca neler soyleyebilirsiniz?
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1946-1960 ARASINDA TURK TiYATRO ORTAMININ
GENEL GORUNUMU

Cok partili yasamin tilkemizde yol actig1 kokli dontstimin etkileri, tiyatro diinya-
sinda da gortlecektir. Tiyatromuz da basta oyun yazarligi olmak tizere kurumsal-
lasma, oyunculuk, elestiri gibi alanlarda sancili ama yeni arayislardan kaynaklanan
bir doniisiim stirecine girecektir. Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nin toparlanmaya basla-
masi, Devlet Tiyatrolar’nin kurulmasi, Halkevleri ve Koy Enstittileri'ndeki tiyatro
etkinlikleri, 6zel tiyatrolarin Istanbul disinda da yayginlasmasi, tiniversite diizeyin-
de tiyatro egitiminin glindeme getirilmesi, tiyatro elestirisinin giderek 6nem kazan-
maya baslamasi bu stirecin en 6nemli kose taslaridir. Daha da 6nemlisi, tiim bu ge-
lismelerin, Tiirk Tiyatrosu'nun ‘Altun Cag’i olarak nitelendirilen 1960 sonrasi tiyat-
ro yasantisinin temelini olusturmasidir.

istanbul Sehir Tiyatrosu

Ulkemizin en eski ddenekli tiyatrosu Istanbul Sehir Tiyatrosu’dur. Kurulusu 1914
olan ve o zamanki adiyla Dartilbedayi-i Osmani (Osmanlt Guzellikler Evi) olarak
adlandirilan bu kurum, olumlu olumsuz tirlt olaylart barindiran degisik asamalar-
dan gecerek, glinimiiz Turkiyesi'nin de en énemli tiyatro kurumlarindan biri ola-
rak varligint stirdiiregelmistir.

Kurum, Cumhuriyet’in ilanindan sonra diizenli bir yapiya kavusabilmistir. 1931
yilindan itibaren resmen Istanbul Belediyesine baglanarak ekonomik acidan eski-
ye oranla daha gticli bir hale getirilmistir. Bu gelisme kimi yeni atilimlarin haber-
cisi olacakur. Ornegin bu donemde Avusturyali besteci Joseph Marx Istanbul’a
cagrilmis ve onun onerileriyle Istanbul Belediye Konservatuvari kurulmustur. Aynt
donemde, gelecegin sanatcilarint ve seyircilerini yetistirme konusundaki en énem-
li atilimlardan biri daha gerceklestirilmis, 1935 yilinda Cocuk tiyatrosu birimi kurul-
mustur. Kurum yerli oyun yazarlarimizin oyunlarini sahnelemeye bu dénemde
ozellikle 6Gnem vermistir.

Boylece 1950°1li yillardan itibaren asil Girtinlerini verecek oyun yazarligimizin to-
humlari aynt donemde atilmistir. Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli
oyunu bir sezonda yliz temsil vererek bu alanda bir rekora imza atmistir. Edebiyat
ve dgrenci matineleri gibi egitim amacl kimi etkinliklerin de yer aldig siirec, 1946
yilinda dort bin kisilik bir acik hava tiyatrosunun kurulmasiyla sona ermistir. So-
nucta hentiz Turk tiyatrosuna 6zgl bir ‘ekol” olusmamistir ancak yeni bir sanatgt,
yazar ve seyirci kusaginin yetismesi konusunda ciddi adimlar atilmistir. Bu yontiy-
le de Sehir Tiyatrosu'nun ticiincii evresi (1931-1946) deneme ve yenilikler donemi
disinda, ciddi anlamda bir seyirci yetistirme stireci olarak da degerlendirilebilir.

Sehir Tiyatrosu'nun 1946 yilinda baslayan ve 2. Diinya Savast sonrasini kapsa-
yan dordiincti evresi 1959 yilina kadar stirecektir. Bir dnceki evre seyirci yetistir-
me stireci olmasina karsin, 6zellikle savas sirasinda ciddi bir izleyici kaybi gortil-
mustiir. Aynt donem, Ankara’da Devlet Tiyatrosu’nun kurulus yillaridir. Dolayisty-
la bir toparlanma stirecine girmeye calisan Sehir Tiyatrosu, deyim yerindeyse “tivey
evlat muamelesi” gormektedir. Ankara’dan donen Muhsin Ertugrul, 1946’'da Sehir
Tiyatrosu'nun basina gecerek yeni bir atilim dénemini baslatir. Ne var ki 1947’de
tekrar Ankara’ya Tatbikat Sahnesi'nin basina gecmek icin gittiginde tiyatro nere-
deyse yoneticisiz kalmistir. 1 Aralik 1949 tarihinde yurtrliga giren bir yonetmelik-
le Sehir Tiyatrosu Istanbul Belediyesine bagli katma biitceyle yonetilen bir sanat
kurumu olmustur. Ne var ki Muhsin Ertugrul’'un ayrilmasindan sonra ortaya cikan

1946-1960 tarihleri
arasindaki on dort yillik
stire¢ dncelikle ilkemizdeki
toplumsal, kiiltiirel, siyasal
ve ekonomik yasamda
onemli degisimlere yol
acmasindan 6tird biyiik
onem tasimaktadir.

Gringor Dilmen

Resat Nuri Giintekin
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Carl Ebert

Kuskusuz 1940’li yillarin en
onemli tiyatro olayl Ankara
Devlet Konservutuvar'nin ilk
mezunlarini vermesi, ayni
konservatuvar biinyesinde
Tatbikat Sahnesi’nin
kurulmasi, temsiller vermeye
baslamasi ve ardindan da
Devlet Tiyatrosu'nun
kurulmasidir.

huzursuzluklar kurumu oldukca yipratacak, kidemli oyunculardan Behzat Butak’in
yoneticilik cabalari da bir sonu¢ vermeyecektir. Yaklasik ti¢c yil boyunca tizerine
olu toprags serpilmis olan kurum, eski basarilarinin artik cok gerisinde kalacaktir.

1952 yilinda Orhan Hancerlioglu Sehir Tiyatrosu'nu yonetme gorevini Ustlenir.
Kurumun en 6nemli eksigi olan yonetmenlik icin distntlen kisi ise Alman asillt
tiyatro yonetmeni egitmeni ve sahne tasarimcist Max Meinecke’dir. Basyonetmen
olarak atandigi kurumda alt1 yil boyunca gorev yapacak olan inla tiyatro adami,
bircok yenilige imza atacaktir. Oncelikli olarak Bati tiyatrosunun klasik ve cagdas
bircok oyununu sahnelemis, yeni yazarlari Ttirk tiyatrosuyla tanistirmistir. Uygula-
malarinda genellikle Alman tiyatro ekolliine bagli kalan yonetmen, dekor ve sahne
dizeni anlayistyla Sehir Tiyatrosu'na yeni bir soluk getirmistir. 1947’de baslayan
Acikhava Tiyatrosu'ndaki etkinlikler disinda ilk kez tiyatro olmayan bir mekanda,
Giulhane Parkr'nda temsiller vererek bu alanda da buytk bir yenilige imza atmis-
tir. Meinecke’nin calismalart genellikle basinda ¢cok olumlu degerlendirilmistir. An-
cak, Muhsin Ertugrul’la gelen yerli oyun oynama gelenegini neredeyse rafa kaldir-
mast onun en biytik kusuru sayilmistir. 1958 yilinda kurum i¢i huzursuzluklar ne-
deniyle istifa eden Meinecke, daha sonra Devlet Tiyatrosu'nda oyunlar sahneleye-
cek, Devlet Konservatuvart ve Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Kiirsiisii'nde 6g-
retim Uyeligi yapacaktir.

1958 kurum icin tam bir kaos yilidir. Ctirimis bir tekneye benzetilen kurumun
nasil kurtulacagy, ellili yillarin 6énemli bir tartisma konusu olmustur. Care ise daha
onceki yillarda oldugu gibi Muhsin Ertugrul’dur. Devlet Tiyatrosu'ndaki gorevin-
den ayrilan sanat¢i, 1959’da yeniden Sehir Tiyatrosu'nun basina getirilir. 45 yillik
deneyim ve birikimini, donemin egitimli ve dinamik gen¢ sanatcilarinin (Tung Yal-
man, Sirin Devrim, Genco Erkal, Ayla Algan, Belgan Aklan, Zihni Kiicimen, Duy-
gu Sagiroglu vb.) potansiyeliyle birlestiren M. Ertugrul, Sehir Tiyatrosu'nun Altin
Cag’t olarak adlandirilan 5. evre’yi baslatacaktir.

Tatbikat Sahnesi ve Devlet Tiyatrosu

1924’te kurulan ve aslinda Konservatuvar'in ¢ekirdegi sayabilecegimiz Musiki Mu-
allim Mektebi, 1934 yilinda tiyatro egitimi de verilecek olan Milli Musiki ve Temsil
Akademisi'ne dontsmustiir. Miizik boliimtinitin basina Ginli Alman besteci ve egi-
timci Paul Hindemith getirilir. Onun hazirladigt raporlar 1s1ginda muizik bolimi
1936’da egitime baslamustir.

Tiyatro bolimiintin egitime baslamas: icin de yurtdisindan bir uzman getiril-
mesi distntlmustir. Bu kisi, Hindemith araciligiyla iliski kurulan Prof. Carl
Ebert'tir. Carl Ebert, Almanya’da tiyatro okullarinin kurulmasina onculik etmis,
oyuncu yonetmen ve idareci olarak gorevler almistir. Nazi baskisiyla tlkesinden
ayrilmus, Italya ve Isvicre’de calismast engellenmis olan sanat adami, kendisine
Turkiye’den gelen tiyatro okulu kurma diistincesine “buytik ilgi duydugunu” be-
lirtmis ve 1936’da Ankara’ya gelmistir. Sonucta Milli Egitim Bakanligi'na bagl
Devlet Konservatuvari’'nda egitim baslar. 1940 yilinda ise bir kanunla Konservatu-
var, muzik ve temsil kolu olmak tizere iki bolimden olusan bir yapiya kavusur.
Tiyatro Bolimu ilk mezunlarini 1941 yilinda verir. Mezuniyet torenine Cumhur-
baskan: Ismet Inonii ve Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel de katilir. Ankara
Devlet Konservatuvart mezunlari 1941 yilindan 1947’ye kadar Ankara Halkevi'nde
ve Konservatuvar'da temsil vermeyi strdtreceklerdir. Topluluk Izmir ve Istan-
bul’a turne yapmustir. Bu siirece damgasint vuran olay ise Carl Ebert'in Clineyt
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Gokcerden Melek Okte'ye, Suat Taser ve Agah H(n’dan Macide Tanir’a kadar on-
larca buylk sanat¢i yetistirmis olmasidir.

Carl Ebert’in 1947 yilinda tlkesine donmesi tizerine Tatbikat Sahnesi'nin yone-
ticiligine Muhsin Ertugrul getirilir. Bu tarihten Devlet Tiyatro ve Opera Yasasi'nin
ciktigr 1949 yilina kadarki iki yillik gecis zamani, Tatbikat Sahnesi Donemi olarak
adlandirilir. Muhsin Ertugrul bu stirecte, Mimar Kemalettin’in Ulus’ta Evkaf Apart-
mant’'nin alt katinda yapmus oldugu, sonra depo olarak kullanilan tiyatroyu fark et-
mistir. Bu tiyatro, Kuiciik Tiyatro adiyla 1947 yilinda Ahmet Kutsi Tecer'in Koseba-
s1 oyunuyla perdelerini acmistir. Bu tiyatroda haftanin alti gece oyun oynanmasi-
ni saglayan Muhsin Ertugrul, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda baslattigi 6grenci ve halk
matineleri uygulamasini Kiictiik Tiyatro’da da stirdiirmusttir. Ayni yil cocuk tiyatro-
su calismalarina baslanmis, Zeki Taskin’in Altin Bilezik adli cocuk oyunu sahne-
lenmistir. Sergievi olarak yapilan, daha sonra tiyatroya cevrilen Blytk Tiyatro ise,
1948'de Ahmet Adnan Saygun’un Kerem operasindan bir boliimle perdelerini ac-
mustir. Ancak sahne ve elektrik donanimi hazir olmadigindan, opera temsilleri Kii-
ctik Tiyatro’da strdtralmustur.

Ayni tarihlerde, Biyiik Tiyatro’da Ahmet Kutsi Tecer'in Kéroglu oyunuyla du-
zenli temsiller verilmeye baslanmistir. Tim bu gelismeler Devlet Tiyatrosu’'nda ge-
¢is doneminin bittiginin habercisidir. Kurumun artik kendi ayaklari tizerinde dur-
ma vakti gelmistir. Muhsin Ertugrul 1951’e kadar stirecek olan ilk genel mudurlik
donemindeki uygulamalariyla, oncelikle seyirci sikintisini asmayi hedeflemistir.
Turk oyun yazarliginin gelismesine énem vermis, gen¢ oyun yazarlarini yiireklen-
dirmistir. Ahmet Kutsi Tecer, Oktay Rifat, Turgut Ozakman, Melih Cevdet Anday,
Cevat Fehmi Baskut, Sabahattin Kudret Aksal, Nazim Kursunlu bu isimlerden 6ne
cikanlardir. Bunun yant sira diinya tiyatrosunun klasik ve modern yapitlari da sah-
nelenmistir. Onceki uygulamalarin yani sira, indirimli ve taksitli abone diizeni de
seyirci sikintisint asabilmek icin uygulanan yontemlerden olmustur.

1950 yilindaki ilk cok partili secimlerin ardindan Demokrat Parti'nin iktidara
gelisi devlet-tiyatro iliskisi acisindan 6nemli degisimlerin de habercisi olacaktir.
Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren yalnizca bir sanat dali degil, Halkevleri ve Koy
Enstitiilerindeki uygulamalar da goz 6ntine alindiginda kiltirel aydinlamanin bir
aract olarak goriilen tiyatro artik {ivey evlat muamelesi gorecektir. Ornegin, yeni
hiikimet programinda devlet tiyatrosu biit¢esinde kisitlamaya gidilmesi 6ngoriil-
mektedir.

Ne var ki bu ve benzeri uygulamalar sonucunda Milli Egitim Bakan: ve Muhsin
Ertugrul arasindaki iligski giderek bozulur. Muhsin Ertugrul 1951 yilinda genel mu-
durlikten istifa eder.

Muhsin Ertugrul’'un istifasinin ardindan Cevat Memduh Altar, Devlet Tiyatro-
su’'nun ikinci genel mudurt olarak koltuga oturur. Muzik tarihcisi, egitimci ve yo-
netici olarak Cumhuriyet doneminin 6nde gelen aydinlarindan olan Altar, bu kol-
tukta ayni basariyr gosteremez. Kimi uygulamalar aynen strdirilmisse de yeni
atilimlar yapilamamis, daha dnce goriilmeyen kimi aksakliklar ortaya ¢ikmistir. Ug
yillik boyle bir stirecin ardindan Cevat Memduh Altar, genel mudirlik gorevinden
ayrilir. Yerine bu kez kurtarict olarak yeniden Muhsin Ertugrul goreve getirilir.

Oncelikli olarak 1956°da Uclincii Tiyatro ve 67 kisilik Oda Tiyatrosu’nun hizme-
te girmesiyle Ankara’daki sahne sayist dorde ¢ikmistir. Muhsin Ertugrul, Bolge Ti-
yatrolari kanununun ¢ikmasini beklerken, Anadolu’nun tiyatro gérmesini saglaya-
bilmek icin Eskisehir, Kirtkkale, Konya ve Kayseri'ye diizenli bir programla Devlet
Tiyatrosu oyunlarint gondermistir. Biytik kentlerde tiyatro binalarinin acilabilmesi

Abmet Kutsi Tecer

Haziran 1949, Devlet
Tiyatrosu tarihinin en 6nemli
doniim noktalarindan biridir.
Bu tarihte Devlet Tiyatro ve
Opera Yasas! yiiriirlige
girmis, genel midirlige
Muhsin Ertugrul
getirilmistir.

7 2

Cevat Fehmi Baskut

Mubsin Ertugrul

Muhsin Ertugrul’un ikinci
kez Devlet Tiyatrosu genel
midiri oldugu 1954-1958
arasindaki dort yil, kurumun
atilim yillanidir. Biitiin
giiciini Ankara’daki sahne
sayisini arttirmaya yonelten
sanatci, ote yandan da
bélge tiyatrolar projeleriyle
tiyatroyu dilkenin her yanina
yayma cabasina girismistir.
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Kirklh yillarin kiiltir
yasamina bakildiginda,
istanbul ve Ankara diginda
{ilke genelinde tiyatroyu
yayginlastirma girisimlerinin
ekseninde iki kurum yer alir:
Halkevleri ve Koy Enstitiileri.

icin valiler ve belediye baskanlartyla gorismeler yapmustir. Tim bu ¢abalarin so-
nucunda Adana ve Izmirde kirkli yillardan itibaren etkinlik gosteren belediye ti-
yatrolart, 1956 yilindan itibaren Devlet Tiyatrosu tarafindan yonetilmeye baslanir.
1957 yilinda ise Bursa’da yine DT tarafindan yonetilen ve giinimiizde de ayni ad-
la etkinliklerini stirdiiren Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu acilir.

Ancak tiim bu olumlu gelismeler yine bir gorevden ayrilmayla sonuclanacaktir.
Cumbhurbaskanligi makamina, Muhsin Ertugrul’'un gecmiste Rusya’ya yaptigi gezi-
ler ve bu gezilere iliskin kaleme aldigi kimi yazilar belge gosterilerek ihbar mek-
tuplart gonderildigi soyleniyordu. Cumhurbaskanit Celal Bayar sadik bir tiyatro iz-
leyicisi ve ustelik Muhsin Ertugrul’'un yakin dostu olmasina karsin, sanatcinin yas
haddinden emekli edilmesi kararini onaylar. Muhsin Ertugrul Istanbul’a donerken,
yerine kurumu 1978 yilina kadar kesintisiz yirmi yil yonetecek Ciineyt Gokcer ge-
tirilir. Clineyt Gokger genel mudirliginin ilk yillarinda Muhsin Ertugrul’un bolge
tiyatrolari projesini stirdiirecek ve yeni sahneler acacaktr. Yine Ankara’da ilk kez
bir gecekondu mahallesi Altindag’da bir sahne acacaktir. Sahne sayisinin artisina
bagli olarak Muhsin Ertugrul’un israrla stirdiirdiigti turne agi1 daha da genisleyecek-
tir. 1960 sonrasinda yepyeni yazarlar ve yepyeni tiyatro tsluplartyla tanisilmasinin
ardindan, Cuneyt Gokcer, Turk tiyatrosunun bir yandan atilim ve basarilarla, 6te
yandan tilke giindeminden ve gercekliginden kaynaklanan karisikliklarla dolu yir-
mi yilina imzasini atacaktir.

Halkevleri ve Koy Enstitiileri

Halkevleri Anadolu’daki tiyatro hareketlerinin itici gicii olmustur. Toplam dokuz
koldan olusan Halkevleri calismalarinin ekseninde ‘temsil-tiyatro subesi'nin oldu-
gu gortlmektedir. Bu kurumun yonergesinin yedi maddesinden dordi tiyatro ile
ilgilidir. Bu, yoneticilerin tiyatroya verdikleri 6nemin gostergesidir. Halkevleri ti-
yatro yonetmeliginde iki amac¢ dikkat cekmektedir: Koylintin, kasabalinin, kentli-
nin tiyatro ihtiyacini karsilamak; tilke ve toplum i¢in faydal: telkinlerde bulunmak.
1932-1951 yillart arasinda Halkevleri'nde yaklasik 1220 tiyatro yapiti sahnelenmis-
tir. Ayrica Anadolu'nun degisik yorelerinde yerli ve yabanci yaklasik 350 yazarin
oyununa yer verilmistir. Bu yontyle de Halkevleri, tiyatro sanatinin yayginlasma-
sinda 6nemli bir rol oynamistir.

Yine kurklt yillarda Koy Enstittileri’ndeki tiyatro calismalari da oldukea ilgi ¢ceki-
cidir. Bu konuda kapsamli bir arastirmast bulunan Dog¢. Dr. Tahsin Konur su bilgi-
leri vermektedir:

“Koy Enstitiileri, tilkemiz egitim taribi bakimindan oldugu kadar, yeserttigi ve
gelistirdigi, hatta profesyonel bir diizey kazandirdigi sanat etkinlikleri acisindan
da énemli kuruluslardir. Canli ve 6zgiin bir cok sanat etkinligine sabne olan Koy
Enstitiilerinin yerli ve yabanci konuklar, devlet adamlari, egitimciler, sanatcilar ve
balk tarafindan ilgiyle izlenen bu calismalart Hasanoglan Koy Enstitiisti ile Hasa-
noglan Yiiksek Koy Enstitiisii nde yogunluk kazannustir. Giizel Sanatlar Kolu agil-
mis, burada ‘temsil’ dersleri verilmistir. Bu derslerde incelenen oyunliar, égrenciler
tarafindan basariyla sabnelenmigsti. Ancak yine deney déneminden baslamak
tizere, trim enstitiilerde tiyatroya énem veriliyor, stirdiiriilen etkinliklerle insanli-
gin ortak duygu, diisiince ve sorunlariyla yakinlik kurmak, wygar bir tartisma or-
tami yaratmak, bir cesit halkoyu olusturmak, insancil degerleri yerlestirmek gibi
amaclar giidiiltiyordu. Ogrencilerin sabne yoluyla eserler tanimasi, diisiince edin-
mesi, tirlti insan tipleriyle yakinlik kurmasi, konusmaya ve dinlemeye alismast da
amaglar arsinda yer almigsti.”
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Tum bu etkinlikler, ntifusun tgcte ikisinin koylerde yasadigi, buytk bir cogun-
lugun okuma yazma bilmedigi bir cografyada strdirtlmektedir. Yazili kiltirin
zayifligi karsisinda tiyatronun gorsel-isitsel 6zellikleriyle halki aydinlatma ¢abasin-
daki Halkevleri 1951 yilinda kapatilmistir. Egitimde tiyatroyu glindeme getiren ve
bunu basariyla uygulayan Koy Enstitiileri ise 1954 yilinda klasik 6gretmen okulla-
rina dontstirilmustir. Boylece tim Anadolu’yu kapsamast diistintilen bu kilttrel
reform hareketleri ellili yillarin ortasinda sona erdirilmis oldu.

DONEMIN DIGER ONEMLI TIYATRO OLAYLARI

Akademik Diizeyde Tiyatro Egitimi

Muhsin Ertugrul’'un bu konuyu, kamuoyuyla paylastig: yazilari, kimi aydinlarin bu
yonde harekete gecmesini saglar. Prof. Dr. Bedrettin Tuncel ve Prof. Dr. Irfan Sa-
hinbas'in AU. DTCF biinyesinde bir Tiyatro Enstitiisii'niin acilmas fikrini, Dekan
Prof. Dr. Ekrem Akurgal da desteklemistir. Konu boylece 1957 sonunda AU Sena-
tosu’nun giindemine gelmis, 1958 baslarinda Milli Egitim Bakanligr'nin da onayuy-
la Tiyatro Enstitist kurulmustur. Enstitiide, Amerikali tinlt tiyatro adam: Macgo-
wan’'in yonettigi oyun yazma seminerlerine, Refik Erduran, Cetin Altan, Aziz Ne-
sin, Orhan Asena, Turgut Ozakman, Haldun Taner gibi o giinlerin hemen tiim
geng oyun yazarlart katilmistir.

Ozel ve Amator Tiyatro Topluluklari

Ele aldigimiz siirecin tiyatro ortami acisindan goze carpan bir diger etkinlikte 6de-
nekli olmayan tiyatro topluluklarinin calismalaridir. 1955 yilinda Ankara’da kurul-
mus olan Ankara Deneme Sahnesi, etkinliklerini glinimiize kadar tasima basarisi-
n1 gostermistir. Buytik bir 0zveri ve tiyatro sevgisiyle baslatilan bu atilim, gtinimii-
ziin 6nde gelen ¢ok sayida oyuncu ve yonetmenin de sorumluluk tstlendigi etkin-
liklere imza atmistir. Dénemin heyecan verici bir girisimi de 1957 yilinda istan-
bul'da kurulan Gen¢ Oyuncular toplulugudur. Degisik fakiiltelerde ve Galatasaray
Lisesi'nde okuyan tiyatro sever genclerin kurdugu bu topluluk, sonraki yillarda
Turk tiyatro tarihinin en 6énemli topluluklart olan Dostlar Tiyatrosu ve Arena Tiyat-
rosu'nun cekirdegi olmustur. Genco Erkal, Mehmet Akan, Ergun Koknar, Cetin
Ipekkaya gibi isimlerin yer aldigi topluluk, gerek toplumcu cizgisi ve cabast gerek-
se denemeci, arastirmact yant ve girisimleriyle diger amator tiyatrocular icin bir
okul ve model olmustur.

Bu iki kaynak topluluk disinda kirkls ve ellili yillarin tiyatro ortamina damgasi-
nt vuran topluluklara iliskin soyle genel bir tablo cizebiliriz: Bu donem toplulukla-
rinin bir kisminin agirlikli olarak operetler, mtizikli komedi ve vodvil tirtinde
oyunlar sahneledigini goriyoruz. Avni Dilligil'in girisimiyle kurulan Ses Opereti ve
daha sonra Yeni Ses Opereti; Istanbul Opereti, Vahi Oz yonetimindeki Sen Ses
Opereti, Muammer Karaca idaresindeki Yeni Halk Opereti ve Tevhit Bilge Tiyatro-
su, bu alandaki onlarca topluluktan en ¢ok ¢ne cikanlaridir.

Ellili yillarin en 6nemli tiyatro olaylarindan birisi, Kictik Sahne’nin kurulmasi-
dir. 1951 yilinda Devlet Tiyatrosu'ndan istifa eden Muhsin Ertugrul’'un, Yapi Kredi
Bankasr’'nin sponsorlugunda kurdugu bu tiyatro, donemin cok geng ve idealist sa-
nat¢ilartyla yola ¢cikmustir. Bu sanatcilarin buytik cogunlugunun tiyatromuza ileride
buytik katkilart olacak, bir kismu da kendi tiyatrolarint acacaktir.

Bu doénemin en Unlt tiyatro toplulugu hi¢ kuskusuz kurucusunun adiyla anilan
Muammer Karaca Tiyatrosu’dur. Kendi binasint yaptirmayi da basaran sanatci, Et-

-

Orban Asena

Aziz Nesin

1958 yilinda, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi'nde
kurulan, Tiirk Tiyatrosu
{izerine yapilan bilimsel
arastirmalara da odaklanan
Tiyatro Enstitiisii, 1961
yilinda kapatilmis, 1964
yilinda dort yillik egitim
veren Tiyatro Kiirsiisii olarak
yeniden aciimistir.

Haldun Taner
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Oktay Rifat

I,
[ ]

Ele aldigimiz ddnemin
ozellikle yazarlik acisindan
en belirgin 6zelligi farkl
kusaklardan yazarlarin bir

bulusma noktasi olmasidir.

Necati Cumali

nan Bey Duymasin adli politik gtldiiriisit ama daha da 6nemlisi yetmisli yillara
kadar 4000’i askin temsiliyle bir rekor kiran Cibali Karakolu adli oyunuyla Ttirk
tiyatrosunun unutulmazlart arasindaki yerini almistir.

Amerika’da Yale Universitesi'nde tiyatro 6grenimi goren Haldun Dormen’in
1954 yilinda kurdugu Cep Tiyatrosu, 1955’de Dormen Tiyatrosu’na dontsmis; za-
man zaman perdelerini kapatmak zorunda kalsa da Turk tiyatrosunda 6zellikle
vodvil ve bulvar komedilerinin sahnelenmesindeki basarilariyla tiyatro yasantimiz-
da her zaman kendine 6zgu bir yer edinmistir.

Yine Turk tiyatrosunun giniimiize kadar varligini stirdiiren Kenter Tiyatro-
su'nun kurulus yillart da bu doneme rastlar. Muhsin Ertugrul’un gorevden ayrilma-
st tizerine DT’den istifa eden Yildiz ve Miisfik Kenter, Istanbul’a gelerek Kent
Oyunculart adi alunda kendi tiyatrolarini kurmus ve Muhsin Ertugrul’'un yoneti-
minde 1959-60 tiyatro sezonunda perdelerini acmustir.

Mubhsin Ertugrul gorev aldigt her kurumda mutlaka bir cocuk tiyatrosu boliimii kurmak,
indirimli 6grenci ve asker matineleri diizenlemek, indirimli ve taksitli abone diizeni kur-
mak gibi kimi uygulamalarini israrla siirdiirmektedir. Sanatcinin bu yonelisinin altinda ya-
tan temel hedefine iligkin diisiinceleriniz nelerdir?

1946-60 DONEMi OYUN YAZARLARI, OYUN
YAZARLIGINDAKI TEMEL EGILIMLER

Oyun Yazarlari
Resat Nuri Guintekin Mesrutiyet Donemi’'ne, I. Diinya Savast’na ve Cumhuriyet’in
kurulusuna taniklik etmis; Nazim Hikmet ilk triinlerini Kurtulus Savasi yillarinda
vermeye baslamis ve Ikinci Diinya Savasrnin sikintili yillarinda oyun yazmayi siir-
diirmus; Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut ve Ahmet Muhip Diranas II. Diin-
ya Savast'nin cetin kosullarinda yazarliga baslamis cok sayida oyun yazarimizdan
One cikan isimlerdir. Daha da onemlisi bu t¢ ayri kusak, oyun yazarlig: tarihimiz-
de “1950 Kusag1” olarak adlandirilan, donemin gen¢ oyun yazarlariyla ayni potada
kaynasarak Turk oyun yazarliginin en devingen donemlerinden birisine damgasi-
nt vurmustur. Doneme damgasini vuran oyun yazarlarimizt soyle siralayabiliriz:

Resat Nuri Glintekin (1889-1956), Nazim Hikmet (1901-1963), Ahmet Kutsi Te-
cer (1901-1967), Cevat Fehmi Baskut (1905-1971), Selahattin Batu (1905-1973), Ah-
met Muhip Diranas (1908-1980), Nazim Kursunlu (1911-1980), Oktay Rifat (1914-
1988), Haldun Taner (1915-1986), Aziz Nesin (1915-2008), Sabahattin Kudret Aksal
(1920-1993), Necati Cumali (1921-2001), Orhan Asena (1922-2001), Cetin Altan
(1927), Refik Erduran (1928), Turgut Ozakman (1930), Gilingdr Dilmen (1930).

Bu isimlerin yani sira Vedat Nedim Tér (1897-1985), Nahit Sirrt Orik (1895-
1960), Galip Giiran (1900-1959), Sevgi Sanli ve Sevim Uzgoren’in kimi oyunlart da
bu donemde kaleme alinmustir.

Oyun Yazarliginda Temel Egilimler ve Baslica Ornekleri

1940’ ve 50°1i yillar yerli oyun yazarligimizin gelisme yillart olmustur. 1940’1 yil-
lardaki oyun yazarlarinin biytk cogunlugu Cumhuriyet’in ilk donemlerinde de
oyun yazarligina katkida bulunmus isimlerden olusur. Resat Nuri Glintekin, Nazim
Hikmet, Ahmet Kutsi Tecer gibi. 50’li yillar ise yukarida isimlerini saydigimiz yeni
bir yazar kusaginin ortaya ¢iktig stirectir. Aslinda tarihsel acidan on bes yil gibi ki-
sa sayilabilecek bu siirecte, Cumhuriyet'in kurulus ve gelisim siireci, Milli Sef Do-
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nemi ve 2. Diinya Savasi yillarinin 6zel kosullari, Cok Partili Donem’e gecis stireci
ve Demokrat Parti'nin on yillik iktidari gibi, bu kisa stirede ¢ok sayida olagantsti
duruma tanklik etmis bu kusaklarin yapitlarina yanstyan genel egilimleri ve bunla-
rin alt basliklarint sdyle 6zetleyebiliriz:

TOPLUMSAL, KULTUREL VE SiYASAL DEGIiSIiM
SURECINI ELE ALAN EGILIMLER

Batililasma ve Modernlesme

Tanzimat’tan beri stiregelen, Cumhuriyet'in kurulusu ve Demokrat Parti'nin kimi
uygulamalariyla farkli boyutlar kazanan batililasma sorunu, bu donem yazarlarinin
da ele aldiklart temel malzemelerden birisidir.

Genellikle dogu-bati, geleneksel-modern, gen¢ ve yash kusaklar arasindaki
karsitliklar etrafinda tartismaya acilan batililasma sorunu karsisinda yazarlarin tu-
tumlari birbirinden farklidir. Bunlarin ilki, Batililasmayla birlikte aile kurumunda
ve toplumda ortaya ¢ikan modern yasam bicimine karsi elestirel ve karamsar olan
yaklasimdir. Donemin poptler yazart Cevat Fehmi Baskut Kiiciik Sehir, Koca Be-
bek ve Harput'ta Bir Amerikal: adli oyunlariyla bu egilimin adeta onciligini
yapar. Bu goriis 6nce Avrupa, ardindan Amerikan hayranligt olarak giindeme ge-
len batililasma hareketlerini geleneksel yasami ve ahliaki degerlerimizi tehdit eden
bir tehlike olarak degerlendirmektedir.

Donemin geng yazar kusagi ise bu konuda daha sogukkanli ve nesneldirler. Bu
yazarlar degisimden cok, degisim siirecinin yaratigt sikintilar tizerinde durmuslar-
dir. Batiya karst duyulan ytizeysel hayranlik bu kusak tarafindan da elestirilmekle
birlikte, Batililasma cabalari timiyle reddedilmez. Birbiriyle celisen deger yargila-
r1 ve yasam bicimleri arasindaki catisma stirmektedir ama 6nemli olan, bu ¢catisma-
nin uzlasmayla sonuclanmasint saglayabilecek ortak degerleri tiretmektir. Turgut
Ozakman'in Pembe Evin Kaderi ve Kanevice, Refik Erduran’in Cengiz Han’in
Bisikleti, Cetin Altan’in Tahteravalli, Ahmet Kutsi Tecer'in Kdsebasi, Haldun Ta-
ner’in Disardakiler ve Fazilet Eczanesi adli oyunlart bu egilimin en tipik 6rnek-
leridir.

Aile Kurumunun ve Toplumsal Dengenin Bozulmasi

Deger yargilarinin degisiminden kaynaklanan catismanin yarattigi sikintidart aile
kurumu icerisinde incelemek, hem bu donem yazarlarinda hem de genelde Ttirk
oyun yazarhiginin hemen her déneminde goriilen en tipik egilimdir. Bu donemin
birka¢ yil oncesinde (1944) Resat Nuri Guntekin’in kaleme aldigi Yaprak Dokii-
mii adli oyunun tiyatro tarihimizde yiiz oyunu asan bir rekora imza atmasi, bu ko-
nuya toplumun da ilgi duydugunun bir gostergesidir.

Gelenekgi tavir, Batili tarzda bir yasam stirme isteginden kaynaklanan 6zgurlik
arayslarinin aile denen kutsal kurumu dagitmaktan baska bir ise yaramayacagi ko-
nusunda srarcidir. Hatta bu konudaki yozlasmanin tim toplumsal uyumu bozaca-
gindan endise duyar. Geleneksel aile modelini her seye ragmen korumak tek yol-
dur. Bu konudaki temel 6rnekler yine Cevat Fehmi Baskut'un oyunlarndir. Bu go-
ristn karsisinda, ailede 6zellikle kadinin ve genclerin sorumluluk duygularint k6-
relten ve 6zglirlik arayislarina set ceken kati tutuma karsi ¢ikan yazarlar, saglikli
evlilikler ve saglam temeller tizerine kurulmus aile yapisinin 6zlemini ¢ekerler. Sa-
bahattin Kudret Aksal, Sakac1, Evin Ustiindeki Bulut ve Tersine Donen Semsi-
ye; Ahmet Kutsi Tecer Bir Pazar Giinii; Orhan Asena Yalan, Ahmet Muhip Dira-

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'a
gore, “Bati uygarligi bizim
uyanisimizda bir 1sildak
olmustur.” Digiin
bigimlerimizin hepsinde,
diizyaz! ve siirde gelismeler
batidan esen riizgarlarin
{riinidar.

Aile eksenli oyunlardaki
catismalarin neden ve
sonuclarima iliskin
saptamalar, batililasma
ekseninde siirdiriilen farkh
goriislerin bir devami
gibidir.

Sababattin Kudret
Aksal
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nas O Boyle istemezdi adli oyunlarda bu egilimi belirgin bir bicimde islemisler-
dir. Yine de bu 6zlemin uzun ve sancili bir stire¢ gerektirdiginin farkinda olan
geng kusak yazarlar karamasar degildir ama hentiz bu konuda buytik umutlar da
tasimazlar.

Aydin ve Toplumsal Sorumluluk

Ozellikle 1950 yilindan sonra oyun yazarlarinin aydin ve toplumsal sorumluluk gi-
bi kavramlar etrafinda kulturel sorunlara ilgi duymaya basladiklart gorilmektedir.
Oyunlardaki aydin oyun kisisi 6gretmen, gazeteci, bilim adami ya da sanatci gibi
bir meslek grubuna dahildir. Her tiirlt yozlasmaya kars: bilim, akil, inang, 6zveri
gibi olumlu degerleri yiiceltme cabasindaki aydin tipidir bu oyun kisileri. Ancak
kimi zaman kisisel zaaflart kimi zaman da halktan yeterli destegi goremediginden,
hakli olsa bile yenilgiye mahkumdur. Aydin kisinin kendisine ve topluma yaban-
cilasmasinin bir sorun olarak ilk kez oyunlarda isleniyor olmasi ellili yillarin oyun
yazarlarinda dikkat ceken 6nemli bir noktadir. Bu konuyu ele alan baslica yazar-
lar ve yapitlarini soyle siralayabiliriz: C. Fehmi Baskut: Paydos, Soygun; Haldun
Taner: Giiniin Adami, Fazilet Eczanesi, Ve Degirmen Doénerdi, Liitfen Do-
kunmayn; Turgut Ozakman: Giineste On Kisi; Refik Erduran: ikinci Baski, Ka-
rayar Kopriisii; Aziz Nesin: Biraz Gelir Misiniz, Bir Sey Yap Met.

Cok Partili Sisteme, Politikaya ve Politikaciya Bakig

Bu konuda yazilmis oyunlar diger konulara gore sayica az olmasina karsin genel
bir kani yaratabilecek niteliktedir. Haldun Taner Giiniin Adami ve Disardakiler,
Resat Nuri Guintekin Tanr1 Dagi Ziyafeti, Cevat Fehmi Baskut Sana Rey Veriyo-
rum, Nazim Hikmet Sabahat, Cetin Altan Beybaba adli oyunlarinda siyaset diin-
yasini ele alirlar. Ozellikle Giiniin Adami gerek icerigi gerekse sakincali damgasi-
nt yemesi acisindan doneme damgasint vurmustur. 1953 yilinda Sehir Tiyatro-
su’'nda sahnelenmek tizereyken sakincali bulunur ve repertuvardan cikarilir. Olay,
donemin Cumhurbaskani Celdl Bayar’a gidecek kadar buyiir ancak oyun yine de
sahnelenemez. Oyunun basina gelenler, “daha dogru diiriist benimsenmeden yoz-
lasan gen¢ demokrasimizin” basina gelenleri de anlatir. Yazarlik tarihimizde siya-
sal taglamanin ilk 6nemli 6rnekleri olarak olarak degerlendirebilecegimiz bu oyun-
larda hakim goris sudur: Cok partili siyasal yasamin genis halk yiginlarinin cikar-
lart agisindan pratik bir yarart olmamustir. Politikacilarimiz da ne yazik ki iyi bir de-
mokrasi sinavi verememisler, politikay1 kisisel ¢ikarlarinin bir aracina dontstiir-
miislerdir. Ozellikle dikkati ceken nokta ise belki de zorunlu bir ofosanstir sonu-
cu, yazarlarimiz sorunlari, sistemden dolay1 degil, politikacinin kisisel zaaflart agi-
sindan degerlendirmeyi tercih etmis olmalaridir.

EKONOMIK SORUNLARI iRDELEME EGILIiMi

Toplumsal, kulttirel ve siyasal degisim stirecine iliskin cok sayida yapitin kaleme
alindig1 yillarda oyun yazarlarimizin tzerinde durdugu 6nemli bir konu da, eko-
nomik degisim stirecinden kaynaklanan sorunlar olmustur. Bu sorunlarin basin-
da, II. Diinya Savasi sirasinda uygulanan savas ekonomisi ve DP’nin yasama ge-
cirdigi liberal ekonomi modelinin yarattig1 yeni kazang¢ bicimleri ve kaynaklart ge-
lir. Savas yillarinin 6zel kosullarindan yararlanarak karaborsa ve vurgun yoluyla
haksiz kazang saglayanlar, buiylik kentlere goclin baslamasiyla birlikte tiirlt spe-
kilasyonlarla koseyi donenler, ticaretin yeni bir kazan¢ bicimi olarak yayginlas-
maya baslamasiyla birlikte dalavereyi bir yontem olarak benimseyen vurguncu
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tiiccarlar kiyastya elestirilir. Ctinkti para kazanmak icin basvurduklari yontemlerin
timu, yasa ve ahlik disidir.

Kimi yazarlar tim bu yo6nelisleri adeta bir ahlak sorunu gibi algilamustir. Cevat
Fehmi Baskut bu asamaya kadar soziint ettgimiz hemen her oyununda, Nazim
Kursunlu Branda Bezi oyununda, Resat Nuri Guintekin Balikesir Muhasebeci-
si'nde sorunlarin ¢6zimi icin deyim yerindeyse, ahliksiz tiiccarin islahindan me-
det ummuslardir. Buna karsilik kimi yazarlar ekonomik sorunlarin kaynaginda si-
nifsal kaygt ve cikarlarin yattigini ileri stiirmuslerdir. Cetin Altan’in Tahteravalli,
Nazim Hikmet'in Enayi ve Yusuf ile Menofis adli oyunlari bu yaklasimin en tipik
ornekleridir. Ozellkle Nazim Hikmet'in oyunlarinda goriilen bu yaklasim, somiirii-
ye yol acan asirt kir hirsint bir dzirtii olarak degil, kapitalizmin genel karakteri ola-
rak degerlendirmektedir. Boylece ekonomik sorunlar insanligin ortak bir derdi
olarak evrensel bir karakter kazanmakta, diger oyunlarin tersine daha iyi bir diin-
ya kurulabilecegine iliskin iyimser bir bakis acisi gortilmektedir. Bu yaklasim bici-
mi 1960’1 yillar ve sonrasinda Tirk oyun yazarliginin en verimli kaynaklarindan
birini olusturacaktir.

BIREYSEL VE TOPLUMSAL SORUNLARI EVRENSEL
BOYUTTA IRDELEME EGILIMI

Oyun yazarlarimiz ele aldiklart konulari evrensel boyutuyla yansitmaya calisirken
tarih efsane ve mitolojiye yonelmekle kalmamis, sorunlart cagdas insanlik degerle-
ri acisindan da ele almislardir. Bu konuda 6zellikle donemin gen¢ kusak yazarla-
rinin daha duyarl olduklart gorilmektedir. Sorunlar genellikle aile kurumu iceri-
sinde ve ahlak degerleri baglaminda ele alan genel egilim, yerini bir bagka anlayi-
sa birakmaktadir

Tarih, efsane ve masal eksenli oyunlar ve yazarlarin genel goriinimu soyledir:
Nazim Hikmet: Ferhad ile Sirin, Yusuf ile Menofis; Nazim Kursunlu Fatih; Or-
han Asena Tanrilar ve insanlar, Hiirrem Sultan; Giingor Dilmen Midas’in Ku-
laklar1. Cagdas insanlik degerlerini eksen alan oyunlar ise sunlardir: Orhan Asena
Korku; Aziz Nesin: Biraz Gelir Misiniz, Bir Sey Yap Met, Turgut Ozakman Tu-
fan, Duvarlarin Otesi.

Glingor Dilmen’in 1959 yilindaki bir yarismada 6dil alan oyunu Midas’in Ku-
laklar’nin 6nemi yalnizca icerik diizeyinde tasidigt zenginlikten kaynaklanmaz.
Yapit koronun kullanilisi, danslarin ve s6zstiz oyunlarin zenginligi, ulusal motifle-
rin efsaneyle uyumlu bir bicimde kullanilmasi, Tiirkcenin siir dilinin zenginligi gi-
bi yonleriyle de 6vgii kazanmistir. Oyun kimi elestirmenlerce “esek kulaklarindan
yaratilan bir mucize” olarak 6vgti almis, hatta “Sair Evlenmesi'nden bu yana tiyat-
ro edebiyatimizin en giizel eseri” sayilmistir. Bu oyuna ayrintili deginmemizin ne-
deni, 50’lerin sonunda artik ristiini ispat etmis bir oyun yazarlig: gelenegimizin
olustugunu gostermis olmasindan ottiridir.

Her iki grupta yer alan oyunlarda kimi zaman tarih, masal ve efsaneden kimi
zaman da 0zgiin malzemeden hareketle baris, dostluk, 6zgurlik, toplumsal so-
rumluluk gibi cagdas insanlik degerlerine iliskin distinceler dile getirilmistir. So-
runlar artik aile ortami icinde, geleneksel ve giindelik degerler 1siginda degil; psi-
kolojik, sosyolojik ve toplumsal boyutlart da kapsayacak bicimde ele alinmaktadir.
Kimi zayif orneklerine karsin bu yonelisin 1960’a gelindiginde, ayni konuda daha
nitelikli yapitlarin ortaya c¢ikmasint saglayacak bir egilime dontistiigiinii rahatlikla
soyleyebiliriz.
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Metin And

Nurullah Atag

SIRA SiZDE

Y

Tiyatro Elestirisi

Cumbhuriyet donemi Turk tiyatrosunun baslangi¢c ve gelisim evrelerinde, degisik
kalemlerden ¢ikma cok sayida elestirmen oldugu gortlmektedir. Elestiri, kuskusuz
yazarlik ya da oyunculuk disiplinleriyle ayni diizeyde bir gelisme gostermemistir.
Ne var ki donem donem elestirmenin tiyatro birikimi, kaleminin giicii ve Gslup
zenginligine bagli olarak tiyatromuzun seyrini belirleyebilecek bir etki de yarata-
bilmistir. Inceledigimiz donem bu nitelikte isimlerden kimi ‘agir toplart’ barindir-
masi acisindan 6nem tasimaktadir.

Nurullah Atag, Litfi Ay, Suat Taser, Burhan Arpad, Metin And, Adnan Benk bu
donemin 6ne ¢ikan elestirmenleridir. Bunun yani sira bir sonraki donemin agir to-
pu Ozdemir Nutku, Zihni Kiiclimen, Metin Toker, gibi isimlerin de tiyatro elestiri-
si yazdiklart gorilmektedir. Litfi Ay tiyatro sanatimizi yasatmaya yonelik ovgt
agirliklt yazilart olan bir elestirmen olarak bilinir. Suat Taser, dramaturgi bilgisini
sistemli bir bicimde kullanan; Burhan Arpad ise nesnelligini yitirmeyen elestirmen-
lerimizdendir. Metin And elestirilerinde oyun ¢oztimlemelerine, oyunculuk, dekor
giysi uygulamalarina da yer veren, polemikten kacinmayan bir elestirmenimizdir.
Tiyatro tarihi ve kurami bilgisiyle oyun ¢oziimlemesini birlestiran Adnan Benk ise
tiyatro sanatimizin ¢cagdas yonde gelisimini destekleyen, taklitlere siddetle karsi ¢i-
kan; Ata¢’tan sonra gelen en acik sozli ve sivri dilli elestirmen olarak degerlendi-
rilmistir. Tim bu 6nemli isimlere karsin bu donemin elestirideki agir topu Nurullah
Atac’tr. Nurullah Ata¢’'in yazilarini Atag¢ Tiyatro’da adiyla kitaplastiran Prof. Dr.
Metin And, Ata¢’t ‘0znel-izlenimci’ olarak degerlendirmistir. Prof. Dr. Aysegul Yiik-
sel de, ‘izlenimci-denemeci elestirel yaklasim’t benimseyen Ata¢’in bu Gslubunun,
1960’11 yillara dek Tirk oyun elestirisine egemen oldugunun altint ¢cizmektedir.
Nurullah Ata¢ isminin tasidigi tim anlamlar bir yana, onun elestirmenliginin Ttrk
tiyatrosu icin ne anlama geldigini Metin And soyle aciklamaktadir:

“Ata¢’in tiyatro yazilart bir kitapta toplansa bir roman gibi strtikleyici, bastan
sona kadar bir solukta okunabilir. Bugtin tiyatro diinyamiz cok gelismistir, tiyatro
elestirmenlerimiz islerini belki daha iyi biliyorlar, belki daha bilgili, konu tzerinde
daha bir aydinlanmislar. Fakat hentiz Turkiye’de Atac kadar kisiligini, agirligini du-
yurabilen, onun kadar soziint dinleten; beklenilmedik, alisiimadikla karsilasildi-
ginda agziniza aradiginiz sozi bulup verecek, onun kadar gtivenebilecegimiz, her
yapilan iste ‘Acaba Ata¢c ne der?’ gibisinden yargisina 6énem verdigimiz bir tiyatro
elestirmeninin ¢ikmis oldugunu sanmiyorum.”

1946-1960 donemi oyun yazarlarimizin, dramatik catismalari agirlikli olarak duygusal ve
yiizeysel bir ‘ahlak sorunsalt’ etrafinda degerlendirmelerini; olay kurgusunu da en bilin-
dik ortam olan aile kurumu icinde tasarlamalarim1 yazarlik acisindan bir ‘zaaf® olarak de-
gerlendirebilir miyiz?
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Ozet

AMAG
O

1946-1960 doneminin siyasal, ekonomik ve top-
lumsal ézelliklerini irdelemek.

1946 tlkemizde ilk ¢ok partili secimin yapildig
tarihtir. CHP, ilk kez kendisine ciddi rakip olabi-
lecek orgitli bir muhalefetle karsilasmistir. Nite-
kim 1950 yilindaki secimlerde Demokrat Parti
ezici bir cogunlukla iktidart ele gecirir. Boylece
yaklasik yirmi bes yil boyunca tlkeyi yoneten
CHP, kendini 16 Mayis 1950 sabahi muhalefet si-
ralarinda bulmustur.

DP iktidart o giine dek genellikle devletci eko-
nominin uygulandigi tilkede, liberal bir ekonomi
anlayisint hayata gecirmeye, bireysel girisimleri
on plana ¢ikaran ‘hiir tesebbiis’e” destek olmaya
baslar. Amac neredeyse bir “Kiictik Amerika” ol-
maktir. Boylece toplum Cumhuriyet’le gelen ye-
ni degerleri hentiz benimsemeden, tstelik bun-
larla pek de ortismeyen yepyeni degerlerlerle
ylz ylze gelir. Dolayistyla bu stire¢ cok kisa go-
riinen ama ¢ok kokli degisimlere taniklik edilen
yillardir.

ilk dort yilinda yabanct yardimlarin da sayesiyle
buytk atilimlara girisen DP, gecmis yillara gore
bir refah ortami yaratabilmistir. Ancak pliansiz
ekonomi, dis yardimlarin arzu edilen dizeyde
stirmemesi, hayat pahalilig: gibi etkenler, 50’li
yillarin ikinci yarisindan itibaren bir toplumsal
hosnutsuzluk yaratacaktir. Bu tepkilere kars: sert
yontemler uygulayan hiikiimet, zamanla genis
halk kitlelerinin destegini kaybetmeye baslar.
1957 secimlerinde iktidar olmasina ragmen oy
oraninda ciddi dists gorilen DP, kitlelerin ta-
leplerine yonelik politikalart ve anti-demokratik
uygulamalari yiizinden hedef tahtasi haline gel-
mistir. Ci1g gibi blyiyen tepkiler, CHP tarafin-
dan ytkseltilen muhalefet sesleriyle birlesince,
“Artik so6z milletin!” sloganiyla bir Mayis saba-
hinda iktidara yerlesen DP, “Yice Turk Milleti
adina” hareket ettgini aciklayan ordu tarafindan
yine bir May1s sabahinda siyaset sahnesinden si-
linecektir.

Dénemin édenekli ve dzel tiyatro topluluklar: ve
one cikan tiyatro etkinliklerini érneklendirmek.
Cumhuriyet’in ilanindan itibaren tiyatro aydin-

lanmanin ve toplumda kiltiirel dontisimii sagla-

yabilmenin temel araclarindan biri olarak gorl-
miustir. Bu anlayis dogrultusunda da tiyatro yo-
neticiler katinda her zaman 6nem tasimistir. Dev-
letin tiyatro sanatinin gelismesi, yayginlasmasi ve
sanatcilarin toplumda saygin bir yer edinebilme-
leri icin ¢cok buytik bir destek verdigi bilinmekte-
dir. Devlet Konservatuvar’nin kurulmasi, bura-
dan mezun olan genclerin gosterdigi buytk ba-
sarilar, 1949 yilinda c¢ikarilan bir yasayla Devlet
Tiyatro ve Operast kurulmast Ankara’yt ayni za-
manda bir kultiir baskentine de dontsttirecektir.
Ayni donemde kimi sikintilarina karsin Istanbul
Sehir Tiyatrosu kurumsallasma anlaminda gec-
misin stkintilarini asmaya baslamis, etkinliklerini
daha dizenli bir bicimde stirdtrebilir hale gel-
mistir. 1959 yilindan itibaren “Altin Cag’in1 yasa-
yacak olan kurum, bugiin de tilkemizin en etkin
tiyatro kurumlarindan biri olarak varhigint sir-
dirmektir.

Bu iki 6denekli tiyatro kurumu disinda ellili yil-
lar degisik tiyatro anlayisina sahip kimi ozel top-
luluklarin da Turk tiyatrosuna gii¢ ve renk katti-
gt yillardir. Kuctik Sahne, 6zellikle Dormen Ti-
yatrosu ve Kent Oyunculart gibi genc sanatcilar-
dan olusan topluluklarin perde a¢cmast; Izmir,
Bursa, Adana gibi kentlerde yerlesik sahnelerin
kurulmasi tiyatromuz adina olumlu gelismelerin
habercisidir.

Bu donemde tiyatromuz adina kayip sayabilece-
gimiz girisimler de s6z konusudur. Cumhuri-
yet'in kiltir ve tiyatro etkinliklerini genis kitle-
lere ulastirmanin aract olan Halkevleri ve Koy
Enstitileri’nin giderek gozden dusirilmesi ve
1950'li yillarin basinda yeni hiitkiimet tarafindan
kapatiimalart bu siireci golgeleyen bir girisimdir.
Her iki kurumun da etkisizlestirilmesi, sanati ve
ozellikle tiyatroyu birkac buiytik kentin disina ¢i-
karma seferberliginin de durdurulmast anlamina
geliyordu. Bu konuda Muhsin Ertugrul’un bir
anlamda Halkevleri'nden dogan boslugu dol-
durmak adina hayata gecirmeye calistigi Bolge
Tiyatrolari projesi, zaman zaman TBMM giinde-
mine alinmasina karsin genellikle rafa kaldiril-

mistir.
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Oyun yazarlarimin bu dénemde yazilmis oyun-
larda hangi konular: éne ¢cikardiklarini ve bun-
larim nasil siniflanabilecegini agiklamak.
1946-1960 arasinda tim eksikliklerine karsin
oyun yazarligimizin geldigi nokta ve geng bir
oyun yazari kusaginin yetismesi tiyatro adina en
kayda deger gelisme olarak degerlendirilmekte-
dir. Ozellikle Muhsin Ertugrul'un da destegiyle
genc oyun yazarlarinin eserlerinin sahnelenmesi
bu ise gonul verenleri yureklendirmistir. Bir
onemli nokta ise, bu donemin farkli kusaklardan
yazarlarin bir bulusma noktasi olmasidir.

Oyun yazarlarimizin en gozde temasi Batililasma
ve bunun toplumda yaratig: etkilerdir. Bir grup
yazar; Batililasma ve modern yasam bicimini, ge-
leneksel yasam bicimini ve ahlaki degerlerimizi
tehdit eden bir tehlike olarak algilamustir. Ozel-
likle geng yazarlar, tim sikintilara karsin bu de-
gisimin kacinilmaz oldugu fikrinde birlesmis-
lerdir. Birbiriyle celisen farkli deger yargilarini
bir arada tutabilecek ortak degerleri tretebilme
pesindeki bu kusak gelecek adina daha iyimser-
dir. Aile kurumu ise tehlikeye en a¢ik kurum ola-
rak gortlmus, buyiik toplumsal sorunlar daha
kokli ve derindeki sorunlara inilmeden aile bi-
reyleri arasindaki catismaya indirgenmistir.
Oyun yazarlarimizin bir kismt aydin, toplumsal
sorumluluk ve yabancilasma gibi temalar etrafin-
da kultiirel sorunlara giderek artan bir ilgi duy-
muslardir. Yine bu dénemde savas ekonomisi-
nin ve DP’nin liberal ekonomi modelinin yaratti-
g1 sonuclar bir grup oyun yazarinin dikkatini eko-
nomik degisim stirecine yoneltmesine yol acmis-
tir. Bu egilimde dikkat ceken nokta, ekonomik
sorunlarin ahlaki boyutu ilgilendirdigi olctide
onem kazanmis olmasidir. Sorunu ahlaki bir ¢i-
riime olarak degil, sinifsal ¢ikar savasimi olarak
degerlendiren az sayidaki yazar, tim ekonomik
sorunlarin kaynaginda kapitalizmin kar hirsinin

yattigini ileri sirmuslerdir.

Ulkemizde siyasal iktidarlarin niteligine gére
devlet-tiyatro iliskisinin niteligini aciklamak.
Turk oyun yazarlig: tarihinde 6nemli bir asama-
nin gostergesi olan, insana ve topluma iliskin so-
runlart evrensel dizeyde irdeleyen oyunlarin ya-
zilist, Cok Partili Donem’e rastlar. Bu oyunlarda
kimi zaman tarih, efsane ve masaldan kimi za-
man da 6zgiin malzemeden hareketle baris, dost-
luk, ozgtirlik, toplumsal 6zveri ve sorumluluk
gibi cagdas insanlik degerlerine dikkat cekilir.
Sorunlar artik aile ortami icerisinde ve giindelik
degerler 1s18inda degil; psikolojik ve sosyolojik
boyutlari da kapsayacak bicimde derinlemesine
ele alinmaktadir. Bu donemin yapitlart Tanzi-
mat’'tan bu yana tiyatroyu edebiyatin bir dali ola-
rak goren bir kusagin degil, tiyatronun kendine
Ozgl anlatim araclart ve dili oldugunu kavramis
bir yazar kusaginin trinleridir.

Kisacasi, 1946-1960 arasi farkli kusaklardan ¢ok
sayida oyun yazarinin bulustugu, toplumsal, kil-
turel, siyasal ve ekonomik sorunlara iliskin de-
gerlendirmelerin evrensel boyutu da kapsayacak
bicimde ele alinmaya basladigi bir stirectir. Ayni
zamanda Turk oyun yazarliginda daha 6nce de
ele alinmis olan kimi konularin giderek belirgin
egilimlere dontstigu, daha onceki kusaklardan
devralinan daginik malzemenin derlenip topar-
landig1 ‘60 sonrast oyun yazarligina yeni kanallar

acan dinamik bir dontisim stirecidir.
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Kendimizi Sinayalim

1. 1k Cok Partili Secim/ DP’nin Iktidara Gegisi/ 27 Ma-
yis Askeri Darbesi
Yukaridaki tarihsel stireclerin karsiligi hangi secenekte
dogru siralanmistir?
a. 1946 /1950 / 1957
1946 / 1954 / 1960
1950 / 1960 / 1971
1946 / 1950 / 1960
1950 / 1954 / 1960

o an T

2. Asagidakilerden hangisi 1952-1958 yillart arasinda
fstanbul Sehir Tiyatrosu'nda yoneticilik yapmis Alman
tiyatro adamidir?

a. Andre Antoine
b. Max Meinecke
c. Paul Hindemith
d. Carl Ebert
e. Hicbiri

3. Devlet Tiyatrosu'nun ilk iki genel miidiirii hangi se-
cenekte dogru siralanmistir?

a. Mahmut Moral: / Muhsin Ertugrul

b. Mubhsin Ertugrul / Bozkurt Kurug

¢. Muhsin Ertugrul / Clineyt Gokger

d. Cuneyt Gokger / Muhsin Ertugrul

e. Mubhsin Ertugrul / Cevat Memduh Altar

4. Asagidakilerden hangisi 1950 Kusagi oyun yazarla-
rindan degildir?

a. Metin And

b. Refik Erduran

¢. Haldun Taner

d. Turgut Ozakman

e. Sabahattin Kudret Aksal

5. Devlet Tiyatrosu kag¢ yilinda kurulmustur?
a. 1936

b. 1946
c. 1949
d. 1950
e. 1952

6. Muhsin Ertugrul’'un en biiyiik hayali olan ve 6zellik-
le ‘tiyatronun tim tlkeye yayginlastirilmasini hedefle-
yen’ projesinin adt nedir?

Tatbikat Sahneleri

Konservatuvar

Semt Tiyatrolari

Bolge tiyatrolart

oo T

Cocuk tiyatrolart

7. Asagidaki elestirmenlerin hangisi 1946 -1960 done-
minde elestiri yazmamistir?
a. Aysegtl Yiksel
b. Metin And
c. Lutfi Ay
d. Adnan Benk
e. Burhan Arpad

8. “Beybaba, Tahterevalli ve Cemberler adli oyunlarin-
da, ailedeki bozulmanin nedenini yalnizca ahlak sorun-
larina baglamakla yetinmeyen ve bu bozulmanin koke-
nindeki ekonomik nedenlere de dikkat ¢eken” oyun
yazarimiz kimdir?
a. Melih Cevdet Anday
Ozen Yula

b

¢. Cetin Altan
d. Murathan Mungan
e

Haldun Taner

9. Giiniin Adami, Fazilet Eczanesi ve Liitfen Dokunma-
yin adli oyunlarin yazart kimdir?

a. Nahid Sirr1 Orik

b. Nazim Kursunlu

c. Oktay Rifat

d. Glngor Dilmen

e. Haldun Taner

10. Turk oyun yazarhiginda tarih, efsane ve masala daya-
It oyun yazma egilimi icerisinde inceledigimiz yazar ve
oyunlarina iliskin, asagidaki eslestirmelerden hangisi
yanlistar?
a. Nazim Hikmet / Yusuf ile Menofis
Orhan Asena / Hiirrem Sultan

Sabahattin Kudret Aksal / Sakact

b

¢. Turgut Ozakman / Tufan

d

e. Glngor Dilmen / Midas’in Kulaklar:
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Okuma Pargasi

(Nurullah Ata¢’'in Turgut Ozakman’in 1955 tarihinde
kaleme aldigi ve Devlet Tiyatrosu’nda da sahnelenmis
olan Giines’te On Kisi oyunu tzerine)

“BiR OYUN

Bay Turgut Ozakman’in anlattug: olay, gosterdigi kisi-
ler, ilgilendirmedi beni, sarmadi. Canli diri olduklarina
inanamadim o kisilerin. Ger¢ekte yok mu 6yle kisiler?
Var. Ancak Bay Turgut Ozakman onlara sdyle bir bak-
makla yetinmis, kavriyamamis onlari, yeniden yarata-
mamis. Bu oyunun konusu da, kisileri de birden bire
doguvermemis yazarin icinden, kendilerini duyurma-
mislar ona, ‘bizi yaz, goster’ diye rahatsiz etmemisler.
Bay Turgut Ozakman bir oyun yazmak istemis, bir ko-
nu aramis, bir olay kurmus, sonra o olay icin gerekli ki-
siler uydurmus, daha sonra da oyunun iki bucuk saat
stirmesi icin birtakim tartismalar bulmus. Kendi de soy-
liyor boyle yaptigini, Devlet Tiyatrosu dergisinde c¢ikan
yazisinda...

Boyle bastan asagt kurmaca bir oyun olmaz demiyo-
rum, ama buytik bir ustalik ister. O ustaligt da yalniz
geng bir yazardan degil, gormuk doritiintin (tiyatro sa-
natinin) daha gelismemis bir tilkede yasli yazarlardan
da bekliyemeyiz. Bundan baska Bay Ozakman’in sim-
dilik bir tiretme (icat) giici oldugunu da sanmiyorum.
Beni en ¢ok Bay Ozakman’in tikistirmalart sikti. Oyu-
nun bir gildird yant var. Gulduirecek, eglendirecek.
Ama bu gulduriculik kisilerin huylarindan, yaratilisla-
rindan gelmiyor...Yazar birtakim hos, tuhaf sozler di-
stinmis oyunundaki kisilere - yeri olsun olmasin- soy-
letiyor onlari... Gortiyorsunuz, okul cocuklarina yakisa-
cak yutturmaca cesidinden sozler...

Hayir begendim diyemiyecegim bu oyuna. Begenme-
dim de diyemeyecegim. Dogrusu bir saygt duydum.
Bay Turgut Ozakman bayag: bir kari-koca hikayesi, al-
datilmis sevgili hikdyesi almamis ele. Gitmemis Oyle
seylere. Bir soru var oyununda. Gintimiiz sairlerinin,
hikayecilerinin boyuna parmak bastiklart koy sorusu,
aclik-tokluk sorusu filan degil, onlardan c¢ok tstiin, cok
onemli bir konuya dokunmus. “Bu tlkede diistince kah-
ramant yok, toplumumuz yetistiremiyor onu. Bir di-
stiinceye baglanip o ugurda sikintiyr goze alacak bir ki-
si yetismiyor aramizdan. Boyle bir dilek hemen alayla,
turlt engellerle karsilaniyor” diyor...

Begenmedim Bay Turgut Ozakman’in oyununu ama
sevdim, bende umutlar uyandirdi. Yazar bir acemilik
cagi gecirecek belki daha da iyi acemi olmasint dilerim,

bir glin yazacagt oyunlarin kisilerini de, olaylarini da

icinde duysun, uydurmaktan, tikistirmalar aramaktan
kurtulsun. Iyi bir yol tuttugunu santyorum, birakmasin
o yolu, bu toplumda gormek istedigi kahramani ken-
dinde yetistirsin. Bunun icindir ki sikilmis olmama al-
dirmadan o oyunu gormiis olmama seviniyorum, yaza-
rina ‘iyi etmissiniz bunu yazmakla, yarin daha iyilerini

yazacaksiniz’ diyorum”

(Nurullah Atac¢, Son Havadis, 22 Mart 1955)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz dogru degilse, donemin siyasal gori-
nimine iliskin aciklamalarina dikkat ederek bir
kez daha okuyunuz.

2. b  Yanitiniz dogru degilse Istanbul Sehir Tiyatrosu
bolimint bir kez daha okuyunuz.

3. e  Cunku, Cuneyt Gokger 3. genel mudurdiir. Boz-
kurt Kurug ise 1980 sonrasi genel mudiirlerden-
dir. Mahmut Morali bu gorevde bulunmamustir.

4.a  Clunkl Metin And oyun yazar degil tiyatro bi-
limcisi ve elestirmenidir.

5.¢  Cunkl Devlet Opera ve Tiyatro Yasas’nin yu-
rurlige girdigi tarih 1949'dur.

6.d  Yanitiniz dogru degilse, sorudaki ‘tiyatronun
tim Ulkeye yayginlastirilmast’ vurgusuna dikkat
ediniz ve ilgili konuyu bir kez daha okuyunuz.

7.a  Cunkul Aysegul Yuksel, 70li yillarda elestiri yaz-
maya baslayan ve ginimtizde de strdiren ya-
sayan bir elestirmenimiz ve bilim insanimizdir.

8. ¢ Yanitiniz dogru degilse, oyun yazarliginda ge-
nel egilimler, bolimuint bir kez daha dikkatle
okuyunuz.

9.e  Cunki adi gecen oyunlar Haldun Taner’e aittir.

10. b Cuinkd, Muhsin Ertugrul'un 1958'de Devlet Ti-
yatrosu’ndan istifa etmesinden sonra, Yildiz
Kenter ve Musfik Kenter de Devlet Tiyatro-
su'ndan istifa edip Istanbul’da Kent Oyunculart

adlt 6zel tiyatroyu kurmuslardir.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Cok partili siyasal yasamin toplumsal ac¢idan iki buiytik
etkisi olmustur. Oncelikle halk, hiikiimetlerin korku ve-
ren kutsal ve geleneksel gliclerinden, onlarin baskila-
rindan kurtulmanm mimkiin olacagina inanmaya bas-
lamistir. Dahasi, okumus ya da okumamis olsun, vatan-
das oy sahibi oldugunu, kendisinin ve oyunun bir de-
ger tasidigint sezmeye baslamustir. Eskiden muhtarini
bile secemeyen halkin artik diledigi partiye oy verebil-
mesi kitle bilinci acisindan kuskusuz cok énemli bir ge-
lismeydi. Bu bilincin toplumsal yapidaki degisimler tize-

rinde ne denli etkili oldugunu ise zaman gosterecektir.

Sira Sizde 2

Mubhsin Ertugrul icin tiyatro bir ka¢ buiyiik kentte, k-
ciik bir azinhigin ve yalnica yetiskinlerin ilgi alanindaki
bir sanat dali olmamaliydi. Cumhuriyet’in ilk yirmi bes
yilinda strdurtlen tiyatroyu aydinlanmanin ve kilttrel
gelisimin bir aract olarak gérme diistincesi, onun tiyat-
ro anlayisina da yon vermistir. Bu ylizden yalnizca ye-
tiskinlerin degil, uygar ve aydinlik bir neslin yetismesi
icin cocuklarin ve genclerin de tiyatroya gitmesini bir
zorunluluk olarak gérmustir. Nasil ki denize girmeden
ylizme O6grenilmezse, sik sik tiyatroya gitmeden de ti-
yatro seyircisi yetismez diyordu.

Bu yiizden daha 1930 yilinda bu konuda yazilar yaz-
mis, bu alanda diinyada oncti sayilan Almanya ve Sov-
yetler Birligi'nde incelemeler yapmuistir. Sonucta Sehir
Tiyatrosu bunyesinde ilk cocuk tiyatrosu kurulmustur.
Daha 1936'daki tictinciti oyunda salon tiklim tiklim dol-
maya baslamis ve cocuk tiyatrosu islevsel bir nitelik ka-
zanmustir. Ayni uygulamayt DT’nda da strdiirmus, daha
yasa ¢cikmadan cocuk tiyatrosu temsillerini baslatmistir.
Onun indirimli 6grenci ve asker matineleri ise geng¢ ku-
sag1 iyi birer tiyatro seyircisi yapma hedefinin bir par¢a-
st olmustur. Yeni kurulan Devlet Tiyatrosu’'na seyirci
cekmek icin uygulanan indirimli ve taksitli abone diize-
ni de kisa stirede sonug¢ vermis, bir memur kenti olan
Ankara’da salonlar tiklim tiklim dolmaya baslamuistir.
Bu adimlar, sanatcinin, tiyatroyu gecekondu bolgeleri-
ne bile gotiirmeyi hedefleyen Semt Tiyatrolart projesi
ve sonucta tim tlkeye yayacak Bolge Tiyatrolari proje-
siyle en st dizeye ulasacaktir. Bu acidan Muhsin Er-
tugrul’'un bu uygulamalari hem kilttrli tiyatrosever ye-
ni bir kusak yetistirmenin hem de, ‘Beyler, tiyatro bir
likstiir’ diyen anlayisi yikma miicadelesinin bir aract ol-

mustur.

Sira Sizde 3

Turk oyun yazarliginin Cumhuriyet’in ilk otuz yilindaki
yonelisi ‘elestirel-gercekc¢i’ bir yaklasim olarak deger-
lendirilir. Bu yaklasim kacinilmaz olarak, kendi goz-
lemleriyle yetinen, temsil ettikleri kesimin ortak sorun-
larint en yalin bicimde, klise tip ve kaliplasmis temalar-
la dile getiren oyunlart giindeme tasmmustir. 1946-1960
arast oyun yazarliginin geneline de hakim olan bu tutu-
mun izleri giinimtize kadar gelmistir. 1950’ler donemi
oyun yazarligi tema zenginligi, tip yerine karakter olus-
turma c¢abalari, toplumsal sorunlari daha elestirel bir
boyuta tasimasiyla, yiikselen bir grafik gosterir. Yine de
incelikli yapitlar heniiz glindemde degildir. Ele alinan
gercekler toplumsal neden-sonug iliskileri tartisiimaksi-
zin, yuzeysel olarak algilanmakta ve aktarilmaktadir.
Yontem ise genellikle bireylerin aile ici iliskilerini 6ne
ctkarmak olmustur. Oyun yazarlarimiz hem Cumbhuri-
yet'le gelen Batililasma hareketleri hem de DP iktidari-
nin yasama gecirdigi yeni deger yargilarinin toplumda
yarattigt travmanin yalnizca aile kurumunu tehdit eden
yonuyle ilgilenmislerdir. Cok az oyun toplumsal iliski-
lerin i¢ dinamiklerini gosterme, yasamin 6ztindeki kar-
masikligi yansitabilecek farkli yorumlara gitme ve so-
runlarin nedenlerine inme konusunda bir derinlik tasi-
maktadir. Dolayistyla bu eksikler tiyatro sanatt ve oyun
yazarligt acisindan ortak bir zaaf olarak degerlendirile-
bilir.

Yararlanilan ve Basvurulahilecek
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ 1960-1970 déneminin dzelliklerini bu donemin siyasal ve toplumsal gercek-
lerine bagli olarak aciklayabilecek,

@ Donemin tiyatro yasantisinin ayirict Ozelliklerini tanimlayabilecek,

@ Donemin 6nde gelen oyun yazarlarint ve hangi bicimsel egilimleri gosterdik-
lerini tanimlayabilecek,

@ Ovyun yazarlarinin bu dénemde yazilmis oyunlarda hangi konulari 6ne ¢ikar-
diklarint ve bunlarin nasil siniflanabilecegini aciklayabileceksiniz.

e 27 Mayis ve 1961 Anayasast
o Odenekli ve dzel tiyatrolar
e Koy konulu oyunlar

e Kabare

Muhsin Ertugrul
Haldun Taner

Vasif Ongoren
Melih Cevdet Anday




SiYASAL ORTAM

1950’lerin sonuna gelindiginde cok partili sistemin isleyisinden ve bulunulan nok-
tadan memnun olmayan ¢ buytk kitle vardt: gencler, aydinlar, subaylar. Gengle-
rin tepkisi, egitim haklari basliginda birlesen 6grenciler ile 6gretim tyeleri ¢evre-
sinde sekilleniyordu. Aydinlar, gercek bir demokrasi ve 6zglr dislince/tartisma
ortami talep etmekteydiler. Geng subaylarin istegi ise sinifsal ve mesleki olarak ge-
lismek, boylece yonetim iliskilerinde daha etkin hale gelmekti. Tim bunlar askeri
miudahalenin temel nedenleri olarak gosterilebilir. Bunun yaninda Demokrat Parti
iktidarmin her tiirld muhalefete tahammulstizliginin giderek artmasi, kimi zaman
anti-demokratik uygulamalara yonelmesi ve sonucta 6nlenemez tepkiler ortaya
¢tkmast da toplumda bir darbe beklentisi olusturmustur.

27 Mayis 1960 giinii Tiirkiye, Cumhuriyet tarihinin ilk askeri darbesi ile uyan-
mistir. Darbe, toplumun genis kesiminde olumlu karsilanmis, muhafazakar kesime
karst cagdashigin kazandigi bir basari olarak yorumlanmustir. Bu olumlu hava, as-
keri yonetimin ordu, tniversite ve dogudaki toprak agalart olmak tizere ic 6nem-
li alanda giristigi tasfiye ile biytk bir saskinlik ve hayal kirikligina dontismustir.
Yaklasik 5000 subay bir ay icinde emekliye sevk edilmis, kisa stire sonra 147 6g-
retim tyesi Universiteden uzaklastirilmis, hemen ardindan elli bes Kiirt asilli aga,
batiya stirglin edilmistir. Bu ti¢c 6nemli tasfiyenin ardindan bir yanda kiiltiirel ve si-
yasal yasamda pek cok ¢zgirligiin kapisini acan 1961 Anayasast heyecanla kabul
edilirken, diger tarafta Yassiada Yargilamalart ve tim engelleme cabalarina karsin
gerceklestirilen idamlar toplum vicdanint sarsmis, boylece yeni diizene karsi gu-
vensizlik olusmustur.

Cok partili yasama gecisin tim sorunlari halledeceginin beklenmesi gibi, bu
kez umutlar yeni anayasaya baglanmistir. Grev ve lokavt hakki, cift meclis, yargi
bagimsizligi, Giniversite ve radyo ozerkligi, cogunluga sahip partinin glictintin sinir-
lanmast, Devlet Planlama Teskilati, Anayasa Mahkemesi, Milli Gtivenlik Kurulu gi-
bi siyasal yenilikler getiren 1961 Anayasasi, kisi ve konut dokunulmazligi, basin,
vicdan, din ve dustince 6zgurligi sunan bir temele insa edilmistir. Ne var ki
1965’ten baslayarak bu anayasanin tanidigi haklar daraltulmus, sintrlandirilmistir.

Altmush yillarin siyasi yasama getirdigi yeni kavramlardan biri de koalisyon-
dur. 1961'de yapilan secimlerle 1965’e kadar koalisyon hikiimetleri ismet Inonii
baskanliginda Turkiye'yi yonetir. Secim sistemindeki degisiklikler sayesinde
1965’te farkli ideolojileri temsil eden partilerin meclise girmesi miimkiin olmus-

“Tembel, yeteneksiz veya
reform diismani olduklan”
iddiasi ya da baska
gerekcelerle diniversiteden
uzaklastinlan 147 kisi
arasinda Ord. Prof. Dr.
Ekrem Serif Egeli, Ord. Prof.
Recai Galip Okandan, Ord.
Prof. Mazhar Sevket
ipsiroglu, Ord. Prof. Dr. Ali
Fuat Basgil, Ord. Prof. Ratif
Berker, Prof. Tarik Zafer
Tunaya, Prof. Takiyettin
Mengiisoglu, Prof.
Sabahattin Eyiiboglu, Prof.
Yavuz Abadan, Prof. Dr.
Biilent Nuri Esen, Prof. Dr.
Aziz Kokli, Prof. Dr. Emin
Bilgic, Prof. Dr. Hasan Eren,
Prof. Dr. Mina Urgan ve pek
cok degerli akademisyen
vardi. Karari protesto etmek
icin tniversite rektorleri
Turhan Feyzioglu, Siddik
Sami Onar, Fikret Narter ve
Suut Kemal Yetkin istifa
ettiler. Kararin geri alinmasi
ve gorevlerin iade edilmesi
iki yil sirmustir.
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Tiirkiye Bilimsel ve
Teknolojik Arastirma Kurumu
(TUBITAK) yénetimsel ve
mali 6zerklige sahip bir
kurum olarak 1963'te
kurulmugtur. TOBITAK
kurulusundan bugiine
akademik ve endistriyel
arastirma gelistirme
calismalarini, bilim
insanlarinin yurt ici ve yurt
disi akademik faaliyetlerini
burs ve ddiiller ile
desteklemektedir.

'68 kusaginin ilk eylemi
Sorbonne Universitesi'nde
meydana geldi. Genglerin
savas ve kapitalizm karsiti
diisiincelerini dile
getirdikleri, sanat ve
ozellikle miizikle desteklenen
baris ve dzgiirliik yanhsi
eylemleri kisa siirede pek
cok iilkeye yayildi.
Tiirkiye'deki ‘68 kusagi da
anti-kapitalist diisiincelere
yakindir fakat daha fazla
siyasallagmis bir yapi ile
kendine 6zgi 6zellikler tagir.

tur. Ancak demokrasinin temel sartlarindan olan distince ve ifade 6zgtrliginin
yerlestigi pek sodylenemez. Oyle ki Tiirkiye Isci Partisi milletvekili Cetin Altan,
Nazim Hikmet'in buiytk bir sair oldugunu soyleyince mecliste lin¢ edilmeye ca-
lisilir. Zamanla sansiir, basin yasaklari, 6zellikle altmislh yillarin ikinci donemi
icin tekrar glindeme gelir.

Siyasi cokseslilik toplumun cok sesliligini getirmis, bunun etkileri gtinliik yasa-
ma yansimuistir. Artik particilik goriilmedik bicimde bireyin kendini tanimlamasin-
da bir kimlik belirteci olmaya baslar. Siyasetin kendisi gibi siyaset adamlarinin go-
riintiisti de sodylemleri de bu donemde degisir. Ulkenin sonraki elli yilina damga-
sint vuracak Suleyman Demirel, Bilent Ecevit, Alparslan Turkes, Necmettin Erba-
kan gibi politikacilar bu donemde adlarint duyururlar. Siyasi partilerin 6nderleriy-
le butiinlesme ve 6zdeslestirilme gelenegi de bu yillarda yerlesir ve siyaset tim gii-
cliyle popiilist bir egilim kazanir. Secmenlere yoneltilen vaatlerin yaninda din de
ozellikle 1965’ten sonra bir siyasi propaganda aract haline gelir.

Siyasal gelisimin sonuclarindan biri olarak altmislt yillardan itibaren toplumun
daha kavgaci bir hale geldigi, genel anlamda daha fazla silahlandigs, siddete bas-
vurma egiliminin arttigi gdzlenmistir. Ideolojik farkliliklarin ve tilke yonetimi icin
bulunan ¢oziimlerin akilct bir yolda ifade edilmemesi giderek artan gerilim ve 6g-
renci eylemlerindeki siddet, yeni bir askeri muidahale beklentisini yaratmistir. 12
Mart Turkiye icin acilarla dolu bir donemin kapisint aralar.

TOPLUMSAL GORUNUM

Turkiye’'nin kultirel ve dustinsel gelisiminde altmisl yillarin bir tiir aydinlanma ca-
g1 islevi gordiigu soylenebilir. Bu yillarda dergiler ve Giniversiteler, diisiin yasami-
nin gelisiminde iki énemli merkez durumundadirlar. Universite gencligi, dinamik
bir kitle olarak, kendisini Turkiye Milli Talebe Federasyonu, Milli Ttrk Talebe Bir-
ligi, Turkiye Milli Genclik Teskilati, Fikir Kultipleri Federasyonu, Dev-Geng¢ gibi
farkli ideolojik temellere dayanan gruplar icinde ifade etmistir. 1968, diinyada ol-
dugu kadar Tiirkiye’de de genclik hareketlerinin déniim noktasidir. Universite
gencliginin egitim konusundaki taleplerinden yola ¢ikan hareketler genclik eylem-
lerinin baslangict olarak gorilebilir. Genclik eylemleri egitim haklari cercevesinde
iken toplumun genis kesimince desteklenmis, ancak 1965’ten sonra siyasal bir
kimlik kazanarak siddet icermeye baslayinca toplumun destegini yitirmistir.
Altmuslarin ekonomik yapisina baktigimizda karsimiza sanayilesme ve hizli bu-
yime kavramlari ¢ikar. Donem, liberal ekonomiden planli ekonomiye gecildigi,
yatirim ve gelirlerin ticaretten sanayiye kaydigi, ¢zel tesebbiise olagantsti destek
verildigi, devletin baraj, fabrika ve enerji kaynaklari gibi blytk yatirimlar yaparak
g6z doldurdugu bir donemdir. Montaj sanayinin gelisimiyle piyasadaki mal bollas-
masi, malin pazarlanma taktiklerinin gelistirilmesi, kapitalist iliskilerin giiclenerek
yeni tiketim aliskanliklarinin yaratilmasini getirir. Ekonomik yapiya temellenen si-
nifsal dengesizlikler, gtinlitk yasamda yapay tretimlere, gelir dagilimindaki adalet-
sizlik ve toplumsal huzursuzluga, giderek kiltirin yozlasmasina uzanacaktir.
Onceki donemin ‘her mahallede bir milyoner yaratma’ vaadi, simdi milyoner
olma sevdastyla yanip tutusan milyonlar yaratilmistir. 1960’11 yillarin en dnemli
toplumsal sorunlarindan biri olan gelir dagilimmdaki biytik fark, toplumsal sinif-
lar arasindaki ucurumu derinlestirmistir. Bu ucurumu kapatmak ya da asmak iste-
yenlerin yasam ve tiiketim aliskanliklarinda, geleneksel degerlere uyum gosterme-
yen yonelisler dikkati ¢ceker. Bu yillarda ortaya ¢ikan magazin haberleri, zengin ya
da sohretli yasamlart gozler Ontline serer. Piyango, lotaryacilik, taksitli alisveris de
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altmish yillarda yayginlasir. Calisarak, emek harcayarak degil kisa yoldan para ka-
zanma, bir anda zengin olma diistincesi elestirildigi kadar destek de bulmustur. Bu
tema, altmislt yillarda yazilan oyunlarda bolca ¢rneklenir.

1960-71 doneminin temel tartismalarindan biri yine olumlu ve olumsuz yonle-
riyle giindemde tutulan batililasmadir. Avrupa tilkelerine yapilan is¢i gocii ve bu
yolla kurulan dogrudan etkilesim, batilt yasam tarzina tanikliga farkli bir boyut kat-
mustir. Artik cok farklr celiskiler goriilmeye baslanir. Ornegin salon eglencelerinde
tam bir batili gibi davranip distindtGgiini iddia edenlerin, is yasaminda ve ¢calisma
hukukunda, so6zgelimi grev ve toplu s6zlesme hakki: konusunda batili gibi dust-
nip davranmadiklari izlenir. Kadin, batili gériinimiiyle ¢alisma yasaminda daha
fazla yer almaktadir ama aile iliskilerindeki geleneksel gorevleri de kendisinden
beklenmektedir.

Altmish yillarin en 6nemli toplumsal ¢zelliklerinden birisi de god¢ olgusudur.
Buytk kentlerde gelisen sanayi sektorti genis bir istihdam olanagt saglamis, daha
iyi bir hayat arayist ile ytiz binler kdyden kente go¢ etmistir. Bu gelisme, dogaldir
ki kentlesme stirecinde kulttirel yapida 6nemli yaralar acar. Go¢, sadece koyden
kente olmamus, basta Almanya olmak tizere Avrupa’nin hizli sanayilesen, fakat is-
glicti ag1@1 yasayan tlkelerine de ulasmustir. ‘Gurbetci’ kavrami, barindirdigi derin
sorunlarla birlikte gtinliik yasamin bir parcasi olur. Yurtdisindaki Turk iscilerinin,
donemin ekonomisine sagladiklart katki gercekten dnemli boyutlardadir, fakat bu-
nun bedeli parcalanan aileler, karmakarisik hale gelen degerler ve kusaklar, birey-
ler arasi catisma ve cekismelerle ddenecektir.

Kisaca 1960-1971 donemi, Tirkiyenin toplumsal yasami bakimmdan oldukca
hareketli bir donemdir. Nitelik bakimindan birbirinden farkli askeri miidahalelerle
baslayip biten bu on yillik stire¢ icinde halk, dnceden bilmedigi pek cok kavram
ve olgu ile tanismis olur.

ALTMISLARDA TiYATRO : TIYATRO TARTISMALARLI,
OZEL VE ODENEKLI TIYATROLAR

Altmislara gelindiginde tiyatromuz her bakimdan atilim yapmaya hazirdir. Tiyatro
sanatgilart ve seyirci yetismis durumdadir. Odenekli tiyatrolar diizenli temsillere
geceli uzun zaman olmustur ve artik ilanlarda, oyun brostirlerinde tiyatro adabi,
seyir gorglist degil, oyun yazarlart ya da tiyatro turleri Gizerine yazilar, tiyatro so-
runlarinin irdelendigi tartismalar, oneriler yer almaktadir. Modern Ttirk tiyatrosu,
dort bin yillik gelenege sahip Bati tiyatrosuna yetismeye calismaktadir.

Akademik tiyatro egitiminin kurulusu bu dénemin en 6nemli gelismelerinden
biridir. 1958'de Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesine bagli olarak
kurulan Tiyatro Enstitiisii 1964’te dort yillik lisans egitimi veren Tiyatro Kiirsiisi
haline gelmis ve baskanligina Prof. Dr. Melahat Ozgii atanmistr. Tiirkiye’de aka-
demik tiyatro egitiminin ilk adimi sayilan bu kurum, tiyatromuza 6nemli katkilart
olacak pek cok akademisyen, arastirmaci, elestirmen ve sanatg¢ yetistirmistir.

Altmislarda Turkiye, toplum ve birey sorunlarint cesitli platformlarda, cesitli bo-
yutlarda tartisarak ¢coziimler arayan bir goriintim sergiler. Tiyatro da toplum ve dii-
stin yasamindaki hareketlilik icinde etkin bir yer almuis, tiyatro sanatcilart toplum-
sal tartismalara en duyarli aydin gruplarindan sayilmuslardir. Tiyatromuz bu yillar-
da hem icinde gelistigi toplumu ve bireyi hem de kendisini tartismustir.

Bu donemde tiyatromuz Uzerine iki temel tartisma bashg: dikkati ceker: Ulusal
Tiirk Tiyatrosu ve Bélge Tiyatrolari. 11k baslik alundaki tartismalar, oyun yazarligi-
nin desteklenip gelistirilmesi ve geleneksel gosteri sanatlarinin modern uygulama-

Almanya ve Tiirkiye Ekim
1961'de Isgiicii Anlagmas
imzalamistir. 1961'de
6.700, 1962'de 13.000,
1970'te 480.000, 1974'te
800.000 isci calismak izere
Almanya'ya gitmistir.
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Tiirk Tiyatrosu

Devlet Tiyatrosu Ankara’daki

Bilyiik Tiyatro, Kiciik Tiyatro,

Ugiincii Tiyatro ve Oda
Tiyatrosu sahnelerine ek
olarak 1960'ta Yeni
Sahne'yi, 1964'te Altindag
Sahnesi’ni agmistir.

lar icinde kullanilmast olarak iki 6nemli noktada odaklanmistir. Geng¢ yazarlarin
oyunlarinin sahnelenmesine 6ncelik taninmasi gerektigi, ele aldigimiz on yillik si-
re¢ boyunca hemen her yazida, makale ve tiyatro tartismasinda yer alir. Bolge Ti-
yatrolar ile cok partili doneme geciste kapatilan Halkevleri'nin yerini bir olctide
doldurmak, kulttrel kalkinmayi ti¢c buytik kent disinda da yayginlastirmak amac-
lanmistir. Ne var ki ttirli anlasmazliklarla bu proje kanunlasamamuistir.

Bu donemde iki buytik ddenekli tiyatronun da yonetim iliskileri oldukca hare-
ketli ve tartismalidir. 1958’de gorevinden ayrilan Muhsin Ertugrul’'un ardindan
Devlet Tiyatrosu mudurligine Ciineyt Gokcer getirilir. Gokcer, bu gorevi sonraki
yirmi y1l boyunca strdiirecektir. Sehir Tiyatrosu ise 1965’te belediye tyeleri ile
olan bir anlasmazlik sonucu gorevinden ayrilincaya kadar Muhsin Ertugrul, sonra-
sinda Vasfi Riza Zobu tarafindan yonetilir. Her iki kurum da altmish yillar boyun-
ca cesitli yonetim krizleri ve anlagsmazliklara sahne olmus, edebi kurul ve repertu-
ar olusturma konusunda da elestirilmistir.

Altmuslt yillarda, Devlet Tiyatrosu’'nun gorev ve sorumluluklarinin, yonetim sek-
linin, devlet ve hiikiimet ile iliskilerinin bolca tartisildig: gorilir. Bu kurumdaki sa-
natcilarin ‘devlet memuru’ olarak kimlikleri de 6nemli tartisma konularindan biri
olmustur. Bunun yaninda Devlet Tiyatrosu 1960-1970 yillart arasinda 84 yerli, 118
yabanci oyun ve 10 cocuk oyunu sergileyerek buytk bir atihim gerceklestirmistir.
Geng oyun yazarlarimizin Midas’in Kulaklari, Evcilik Oyunu, Pusuda, Ocak gi-
bi metinlerinden Akif Bey, istanbul Efendisi gibi Tiirk ve Kral Oidipus, Woy-
zeck, Kral Lear, Medea, Vanya Day1 gibi diinya tiyatro edebiyatinin klasiklerine,
Damdaki Kemanci, Kiss Me Kate, My Fair Lady gibi gorkemli poptiler muzikal-
lere kadar genis bir repertuvardan soz edilebilir. Devlet Tiyatrosu'nun bu dénem-
deki basarili yapimlarinda Ciineyt Gokcer, Mahir Canova, Ergin Orbey, Ulrich
Damrau, Max Meinecke, Yiicel Erten gibi yonetmenlerin, Turgut Zaim, Refik Eren,
Hale Eren, Ersin Satgan gibi sahne tasarimi sanatcilarinin, Melek Okte, Asuman
Korad, Sahap Akalin, Salih Canar, Ragip Haykir, Yildirim Onal, Muazzez Lutas, Ah-
met Evintan, Umran Uzman, Ali Cengiz Celenk, Macide Tanir gibi usta oyuncula-
rin buytik payi vardir. Cesitli yurt ici ve yurt dist turnelerle etkinligini arttirmaya ca-
lisan Devlet Tiyatrosu’nun sahne sayisini artirmast da bu donemin olumlu gelisme-
lerinden biri olarak kaydedilmelidir.

Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu da altmislt yillarda basarili ama yonetim ilis-
kileri bakimindan calkantili bir donem gecirmistir. Muhsin Ertugrul goreve basla-
diginda, iki oyunla perde acan bir $ehir Tiyatrosu devralmustir. Kisa siire sonra ba-
zilart yurt disinda tiyatro egitimi almis gen¢ ve dinamik bir grubu, yeni ve modern
bir tiyatro atilimi gerceklestirme amaciyla kadroya alir. ‘Muhsin Hoca’nin Kurmay-
lart’ olarak taninan Tung¢ Yalman, Sirin Devrim, Engin Cezzar, Genco Erkal, Asaf
Ciyiltepe, Ayla Algan, Beklan Algan, Niivit Oziidogru, Giingér Dilmen, Zihni Kii-
ciimen, Ergun Koknar, Hamit Akimnli, Cetin Ipekkaya, Dogan Aksel, Duygu Sagi-
roglu, Mengu Ertel gibi oyuncu, yonetmen, sahne tasarimcilarindan olusan bu
geng sanat¢t grubuna tiyatronun eski kusak kadrosu pek de olumlu yaklasmaz.
Altmuglt yillar boyunca Hamlet, Saticinin Oliimii, Fizikciler, Sezuan’in Iyi Insan,
Tartuffe, Kosebasi, Dilekce, Isyancilar, Kahvede Senlik Var gibi pek cok basarili
yapim Sehir Tiyatrolari sahnelerinden seyirciye sunulmustur. Bir yanda basarili
prodiiksiyonlar sergilenirken diger yanda kurum icinde eski-yeni kusak catismala-
r1 yasanir. 1965’te ise Sehir Tiyatrosu'nun yonetim ve belediye ile iliskilerini belir-
leyen tasari degistirilmis, tiim itiraz ve protestolara karsin Okuma Kurulu'na ek ola-
rak bir Denetleme Kurulu’nun olusturulmast ve bunun da belediye kurultay: tiye-
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lerinden secilmesi kabul edilmistir. A¢ikca sansir anlamina gelen bu karar, Muh-
sin Ertugrul’un istifa nedeni olur. Muhsin Ertugrul, Tirk Tiyatrosu Dergisine yazdi-
g1 ve bir bolimiini bu Unitenin basinda alintiladigimiz yazidan sonra tiyatrodan
ayrilir. Altmuslarin ikinci yarisi Sehir Tiyatrosu icin sontik bir donem olmustur. 1970
yilt basinda Harbiye Tiyatrosuna tasiman Sehir Tiyatrosu, 55 yil boyunca 368 oyu-
nun sahnelendigi Tepebast Dram Tiyatrosu'na sonsuza dek veda eder. Zira kisa
stire sonra ard arda ¢ikan yanginlarla Tepebasi Dram Tiyatrosu tamamen yok olur.

Altmishi yillar, pek cok ac¢idan 6ncii rol oynayan 6zel tiyatrolarin nitelik ve ni-
celik olarak atilim donemidir. 1950’lerin sonunda 6zel tiyatrolarda baslayan hare-
ketlilik, yetmisli yillarin ortalarina kadar ivmesini koruyacaktir. Bu donemde bir
yandan kendini ortaya koyan burjuva aliskanliklar bir kiilttirel etkinlik olarak po-
ptiler tiyatroya gereksinim duyarken, 6te yandan anti-kapitalist diistincenin top-
lumca taninip yayginlasmasi da yeni bir tiyatro hareketi dogurur, kosullar. Yetmis-
lerde belirginlik kazanacak isci tiyatrosu uygulamalarinin kaynagi, altmush yillara
dayanir.

Bugtline dek varligini, cizgisini korumus Kenter Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu,
Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Giilriz Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosu,
gibi topluluklar, altmush yillarda kurulmustur. Bunlarin yani sira bir iki sezon yasa-
yabilen, gerek kadro gerekse mekan ve maddi sorunlarla savasmada dayanikli ola-
mayan sayisiz topluluk kurulmus, dagilmistir. Daha 6nce denenmemis, batidaki
orneklerden yola cikilarak uygulanmaya calisilan “Korku Tiyatrosu”, “Sandwich Ti-
yatrosu”, “Psikolojik Tiyatro” gibi ilging, farkls tiyatro denemeleri de altmuslh yillar-
da seyirci cekmeyi basarir.

Bu donemin bir baska onemli basligi da “Kabare Tiyatrosu” 6rnekleri ve Gele-
neksel Turk Tiyatrosu ogeleriyle epik tiyatro anlayisini kesistiren amator/profesyo-
nel gruplardir. Bu iki basliktan ilki Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun ardindan agi-
lan, kimisi kabare cizgilerinin disinda kalip salt eglenceye yonelen uygulamalardir.
Altmuglarin kabare topluluklart denilince Devekusu Kabare Tiyatrosu yaninda Uc
Maymun Kabare ve Pisi Pisi Kabare Toplulugu'nu anmak gerek. Yukarida degini-
len ikinci baslik ise, popiler tiyatronun disinda kalan, tiyatro anlayisint ideolojik
altyapu ile besleyen, 6zgiin ve Turk Tiyatrosunun kimligi Gizerine yogunlasan, kimi
amator kimi profesyonel Halkoyunculari, Gen¢ Oyuncular, Devrim I¢cin Hareket
Tiyatrosu gibi tiyatrolardir. Ayrica Uiniversite topluluklar: ve tiyatro senliklerinin,
altmuslt yllar tiyatro yasamina getirdigi dinamizm, gozard: edilmemelidir. Kaldi ki
bu yonelisin izleri, ciliz ve icine kapali da olsa bugtin de stirmektedir.

Altmigh yillarda farkli ideolojilerin tiyatroya yaklasimlart da farkls olur. Iktidara
gelmeleri halinde sanati destekleyeceklerini vaad eden gruplarn karsisinda sine-
ma, tiyatro, bale okullarint kapatmayi, futbol maclarint tamamen yasaklamayi va-
ad eden gruplar da olmustur. Muhafazakir ve gerici hareketler giiclenip tiyatroya
karst baski ve saldirillart devreye soktugunda, 6zel tiyatrolar yolunu bulmus, hizini
almis durumdadir. Yine de altmish yillar tiyatrolara yapilan saldirt ve yasaklamala-
ra sahne olmustur. ilk akla gelen, Bertolt Brecht'in yazdigi Beklan Algan’in yonet-
tigi Sezuan’in lyi Insani temsilinde ‘komiinizm propagandasi yapildigy’ iddiastyla
yapilan saldiridir. Oyunun afisleri yirtiir, tiyatronun camlart kirilir, kulisteki sanat-
cilara saldirilir. Olayin ardindan sikiydnetimce sakincali bulunan oyunun, bilirkisi
heyetinin ‘takipsizlik karart’ vererek temsiline devam edilmistir.

Kisaca, altmush yillarin tiyatro ortami canli, icerik ve bicim bakimindan cesitli
bir gortiniim sergiler. Tiyatro tarihimizde en 6nemli donemlerden biri sayilan alt-
misht yillar, bu hareketli tiyatro ortami ile oyun yazarliginin gelisimine buytk kat-
kida bulunmustur.

Sehir Tiyatrosu sanatgilari
ile belediye gorevlileri
arasinda yasanan
anlagmazlik cesitli
eylemlerle protesto
edilmistir. 1966'da tiyatro
yazarlari bir bildiri
yayinlayarak Muhsin
Ertugrul gérevine dénene
kadar ST'na oyun vermeme
karari aldiklarini aciklarlar.

Kabare, giincel siyasal
konulari, toplumsal ve
killtiirel yasamdaki
yozluklari, igneleyici bir dille
parodi, ske¢, mizik vb
bicimler aracihgiyla giiliing
ama acl bir aciyla
sergileyen, dogaclamaya
agik bir tiyatral tirdir. ilk
kez 1881'de ressam Salis
tarafindan Paris'te Le Chat
Noir adli cafede
gerceklestirilmistir. Kabare
tiird Tarkiye'de 1960'larin
ortalarindan baslayarak en
taninmig drneklerini
1970’lerde vermistir.

Oktay Rifat Horozcu



156

Tiirk Tiyatrosu

SIRA SiZDE

Gtiner Stimer
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Cevat Febhmi Bagkut

Tiyatro pratigi ile oyun yazarlig: arasinda nasil bir etkilesimden soz edilebilir? Oyun ya-
zarliginin gelisimi baska ne gibi etkenlere bagli olabilir?

ALTMISLARDA OYUN YAZARLARI VE OYUNLARIN
BICIMSEL YONELIMLERI

1960-1970 yillart arasindaki donem Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, Haldun Ta-
ner, Nazim Kursunlu, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran ve Turgut Ozakman
gibi 1950 kusagi yazarlart ile Glingor Dilmen, Sermet Cagan, Adalet Agaoglu, Gu-
ner Siimer, Vasif Ongéren, Turan Oflazoglu, Cahit Atay ve Erol Toy gibi 1960 ku-
sag1 yazarlarinin bulustugu bir kesittir. Bu yillarda yerli oyun sayisinda buiytk bir
artis olmustur. Oyun yazarlarimiz kent orta sinifinin, kir ve gecekondu yasaminin
sorunlarini, devlet yapisindaki bozukluklari, deger yargilarinda yasanan degisimin
yarattigi olumsuzluklari ele almislardir.

Altmuslt yillarin oyun yazarlhiginda icerik ve bicimsel olarak cesitlilik izlenir. Ice-
rikteki cesitliligi tema sayisinda degil, yazarlarin konuyu isleyisteki ayrintilarinda
aramak daha dogru olacaktir. Oyun yazarlan ele aldiklart konuyu daha iyi ifade et-
me amactyla, o giine kadar izlenen bicimsel kaliplarin disina ¢itkma egilimi goster-
mislerdir. Yazarlar kimi zaman bireyin i¢ diinyasina egildikleri oyunlarda, bu soyut
diinyanin ayrintilarini, yine soyut ve simgeci yaklasimlarla dile getirirler. Gingdr
Dilmen’in Kiip Hamit ve Avct Karkap, Gilten Akin'in Kapilar Pencereler, Ba-
tak, Cikis ve Adalet Agaoglu'nun Cikis adli oyunlari bu egilimin en belirgin or-
neklerini icerir. Ayrica bireysel sorunlart ele alirken tamamen kisinin dinyasina,
duygu ve dustncelerine odaklanma amaciyla tek kisilik veya iki kisilik oyunlara
yoneldikleri de soylenebilir. Tirk oyun yazarliginin tek kisilik veya iki kisilik oyun-
larinin Cicu, Yagmur Sikintisi, Tut Elimden Rovni, Mikado’nun Copleri, vb.
en onemli 6rnekleri, altmislt yillarda yazilmistir.

Bir baska yonelim olarak tarih, mitoloji ve efsaneden yararlanma yaninda dra-
matik kaliplarin disina ¢ikarak konuyu evrensel baglamda irdeleme de yazara hem
dustnsel bir 6zgurlik alant acmus, hem de temay: daha genis bir perspektifte sun-
ma olanagi saglamistir. Giingdr Dilmen’in, Turan Oflazoglu'nun Turgut Ozak-
man’in tarih, efsane ve mitolojiden yola c¢ikarak bicimledikleri oyunlari, Aziz Ne-
sin’in, Sermet Cagan’in, Sabahattin Kudret Aksal'in, Melih Cevdet Anday’in soyut-
lamaya dayanan metinleri, konunun evrensel bir diizlemde tartisiimasinin en 6nem-
li 6rneklerini olusturur.

Ayrica, dramatik butinligin korundugu, fakat kimi epik, geleneksel ve gercek
ustl ogelerin kullanildigr oyunlara da dikkat cekmek gerekli. Sozgelimi, Cevat
Fehmi Baskut'un Ayna, Obiir Geliste ve Olen Hangisi, Sahap Sitki ilterin Ayr1
Diinyalar adli oyunlari, aslinda dramatik yapiy1 izlemesine karsin gercek st
ogeler de icerir. Oyun Kkisisi olarak seytani ya da azraili sahneye getirme, sihirli bir
ayna dramatik gelisimi kirmadan, dykiinitin dogallig1 icinde yansitilmustir. Yine dra-
matik yapinin tamamen bir yana birakilmadig: kimi oyunlarda anlaticiya yer veril-
mesi de dikkat cekmektedir. Epik, gdstermeci bir yap1 tastmamasina karsin anlati-
c1 ya da kimi oyun Kkisileri, seyirciye yonelerek yazarin dikkat cekmek istedigi ay-
rintdart imlerler. Cahit Atay’in Ana Hanim Kiz Hanum, Adalet Agaoglu'nun Bir
Sessiz Adam, Talip Apaydin’in Bir Yol gibi oyunlarinda, oyun kisilerinin anlatict
islevine de zaman zaman tanik oluruz.

Bicimsel egilimler icinde Ulusal Tiirk Tiyatrosu’nu yaratma kaygisi, yazarlari ge-
leneksel bicimlerin degerlendirilmesine yonlendirmistir. Haldun Taner, Turgut
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Ozakman, Mehmet Akan, geleneksel tiyatro bicimlerini cagdas bir anlayisla bii-
tiinlestirmislerdir. Vasif Ongéren ve Sermet Cagan da epik tiyatro biciminin Tirk
Tiyatrosundaki en 6nemli 6rneklerini vermislerdir. Haldun Taner, geleneksel ve
epik bicimi renkli bir bitiin icinde ele alarak kabare formunun en degerli 6rnek-
lerini sunar.

Abstird, simgeci ya da siirsel yaklasimlarin kimi zaman yiizeysel bir anlayisla
denendigi oyunlarin varligi da unutulmamalidir. Ote yandan, siyasal hareketlenme
ile birlikte gelisen epik ve siyasal tiyatro anlayisinin olgun ornekleri yaninda pek
cok ytizeysel, sloganlara dayanan ve dramatik butinligi kurulamamis 6rnekleri-
ne de rastlanmaktadir. Donem elestirmenlerinin belirttigi gibi 6zellikle epik ve ab-
stird tiyatro bicimi, amator topluluklarca benimsenmistir. Bicimsel ve iceriksel ola-
rak gortilen cesitlilik icinde bugtine dek varligini ve gecerliligini koruyan oyunla-
rin, genel olarak donemin oyun yazarliginin degil, usta oyun yazarlarinin triinleri
oldugu gortilmektedir.

Donemin oyun yazarliginda goriilen bicimsel denemeler ne gibi nedenlere baglanabilir?
Siyasal ve toplumsal kosullar1 da diisiinerek tartisiniz?

ALTMISLARDA OYUN YAZARLIGIMIZ VE TEMATIK
YONELIMLERI

Donemin oyunlari incelendiginde bu tartismalarin iki temel grupta toplandigi go-
rilir: Siyasal Ve Ekonomik Yapiya Odaklanan Oyunlar, Toplumsal Ve Kilttrel
Yapiy1 Tartisan Oyunlar. Her iki yoneliste de konulari ele almada bir cesitlilik goz-
lenir. Oyun yazarligimiz altmish yillarda dinamik, glintin sorunlarini derinlemesine
kavrayan bir nitelik tasir.

Siyasal Ve Ekonomik Yapiya Odaklanan Oyunlar

Oyun yazari konuyu hangi cevrede (devlet mekanizmast, tarihsel cevre, kent, koy
veya gecekondu yasami) bicimlerse bicimlesin altyap: ve tstyapi iliskisi baglami
daima varligini korur. Baska bir deyisle yazar, bu egilimde ekonomik-siyasal-top-
lumsal yapi arasindaki iliski ve catismalara dikkat cekmeyi hedeflemistir. Ekonomik
diizenin acimasiz carklar icinde eriyen ve dagilma tehlikesiyle karst karsiya gelen
aileler, digerinin sirtina basarak ytikselen cikarcilar, biirokratik engellerle avunanlar
ve bu engellere takilip kalanlar, vatandast somiirenler, parasi olmadig: icin ezilen-
ler bu grubu olusturan oyunlarda drneklenir... Kisacasi dizeni yuritenler ve carkin
dislileri arasinda sikisanlar oyun yazarlarinin mercegi altina alinmustir.

Altmislarin oyun yazarlari ekonomik siyasal yapidaki degisim ya da bozulma-
nin goriinen nedenlerini devlet kurumlart ve gorevlilerindeki aksakliklart ele ala-
rak irdelerler. Recep Bilginer, Cetin Altan, Cevat Fehmi Baskut, Haldun Taner, Or-
han Asena ve Aziz Nesin’in bu baglamdaki oyunlari, riisvet ve yolsuzlugun ege-
men oldugu devlet kurumlarina, yetersiz ve bilgisiz yoneticilere, biirokrasi carkit
icinde strtklenip duran vatandasin acinast durumuna dikkat ceker. Bu yillarda
devletin kurumlarinda yasanan aksakliklar, toplum geneli tarafindan da 6nemli si-
kayet konusudur. Bu basliktaki oyunlarda devlet mekanizmasindaki aksakliklarin
en canli 6rnekleri gortilebilir. Rigvetle isgbren memurlar, kurnaz odacilar, giiniin
popitiler soylemleri ve koltuk sevdasiyla kendini var eden muidirler ile isi bir tiirlt
gortilmeyen vatandas... Hepsi seyircinin cok yakindan tanidigi kisi ve durumlarla
komik, ama elbette act bir ifade bulur. Ozellikle Cetin Altan Dilekge ve Recep Bil-
giner Ben Devletim adli oyunlarinda sabit ve dar gelirli memurun durumunu ser-

Melib Cevdet Anday

19601 yillar boyunca
Avrupa tiyatrolarinda
agirlikli olarak kiiltirler-
arasi deneysel calismalar
yapilmis, tiyatro
antropolojisi tizerine
tartismalar agirlik
kazanmistir. Tiyatromuz ayni
donemde bu alandan degil,

SIRA SiZDE

Avrupa’da da hala
glindemde olan epik tiyatro,
absiird tiyatro gibi tiirlerden
daha cok etkilenmistir.

Altmislarda tiyatro sahnesi
ekonomi, siyaset ve giinliik
yasamdaki degisimlerle
bunlardan kaynaklanan
sorunlarin tartigildigr énemli
platformlardan biri
olmustur.

Bu baslik altinda toplanacak
oyunlar, yasanan
degisimlerin neden ve
sonuglarini siyasal ve
ekonomik yapi iginde bulan
ve tartismasini bu alanda
yogunlagtiran metinlerdir.

Cetin Altan
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Sermet Cagan

Recep Bilginer

Turgut Ozakman

Vasif Ongoren

gilerler. Bu iki oyunda memur icinde bulundugu diizenin bir parcasi olarak risvet
almasinin nedenlerine de deginilerek islenmistir. Bir baska deyisle gecim sikintisi-
n1 risvetle desteklemeye calisan sabit gelirli bireyin acinasi durumu yansitilmistir.
Tum bunlar aslinda ekonomik ve siyasal degisimin goriinen nedenleri ile bir an-
lamda sonuclaridir.

Siyasal ve ekonomik yapiy1 ele alma konusunda kimi yazarlarimiz temeldeki
nedenleri irdelemeye yonelmislerdir. Yazar, devlet sisteminin temeline yonelik de-
gerlendirmelere girisir. Diizendeki aksakliklar, altyapi ve tstyapr iliskisi vurgulana-
rak gosterilir. Burada cok enteresan bir ayrim vardir. Bu sorunlarin dile getirildigi
oyunlarda yazarlarin daha ¢ok tarih ve efsaneye yaslanarak sorunu ortaya koyduk-
lart ya da soyutlamaya dayanarak evrensel bir baglama yoneldikleri gortiliiyor.
Sozgelimi Orhan Asena Simavnali Seyh Bedreddin adli oyununda diizenin de-
gismesi gerektigine inanan fakat kacinilmaz olarak giderilen bir hiinkar, vaktinden
once gelen bir sosyalizm anlayisini, toplum ve devlet diizenini degistirme cabasi-
nt yansitmistir. Erol Toy ise Pir Sultan Abdal adli oyunuyla, yine Orhan Asena At-
cali Kel Mehmet ile devlet diizenindeki aksakliklarin temeline dikkati cekerek,
halkin, kurtulusu devletin disinda arayislarini vurgulamislardir. Ote yandan Sermet
Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas: adli oyununda, kapitalist sistemin carklarini, Ttir-
kiye gerceginin bir parcasi olarak feodal yapi kalintilarini, yabanci sermaye ile yer-
li isbirliginin devlet ile ortaklik kurarak halk: somiirmesini evrensel baglamda dile
getirir. Aziz Nesin, Diidiikciilerle Fircacilarin Savasi'nda uluslar arasi ekonomik
ve siyasal iliskilerin ¢ikar birlikteligine egilerek, yansimalarina deginmistir. Ekono-
mik ve siyasal ¢ikar ortakliginin sistemdeki carpikligi, bicimsel olarak gercekci 6r-
negini Recep Bilginer'in Isyancilar adli oyununda bulur. Bu oyunda seyircinin
adalet duygusunu kanatan bir muhtar araciligryla yerel yonetim-parti-htikiimet-ser-
maye iliskisi diizenin bozuklugunun temel nedeni olarak gosterilmistir. Kisaca
ekonomik ve siyasal sistemin temelindeki aksakliklar, 6zellikle de altmuslarin ikin-
ci yarisinda genellikle gercekci ve benzetmeci kaliplarin disina ¢ikilarak ortaya
konmustur. Donemin siyasal yapist distintilirse bu egilimin bir otosanstir etkisin-
den dogdugu soylenebilir.

Ote yandan oyun yazarlari ekonomik ve siyasal yapidaki bozuklugun sonucla-
rin aile iliskileri ve birey baglaminda yansitmislardir. Burada alti ¢izilmesi gereken
nokta ailedeki parcalanmanin, gelecege dair giivensizligin, bireydeki olumsuz et-
kilerin, siyasal ekonomik yapidaki aksakliklarin bir sonucu oldugunun 6zellikle
vurgulanmasidir. Aile parcalanir ya da parcalanma tehlikesiyle yiiz ylze gelir ama
bu, kusak catismasina ya da yoksulluga bagli da olsa, ekonomik siyasal yapinin bir
dayatmasidir. Bireyler aileden kopup kendi 6zledikleri yasami kurma arzusunda-
dirlar ama bu, i¢ celiskilerinden ya da deger catismasindan degil, ekonomik siya-
sal yapinin getirdigi bir sonuca baglanir. Sézgelimi Turgut Ozakman, Ocak’ta bu-
nalim icindeki bir aileyi ele almustir. Ailenin bu hale gelmesinin, dagilma tehlike-
siyle yiiz yiize kalmasinin temel nedeni, ekonomik bozukluktur. Vasif Ongoren
Almanya Defterinde kisa yoldan zengin olan bir ‘mahalle milyoneri'ni ve kendi
hayallerinin pesinden strtiklenen bir aileyi sahneye getirir. Burada da siyasal eko-
nomik diizenin, aile kurumu ve birey tzerindeki etkileri ele alinmustir. Ellili yillar-
dan itibaren gelismeye baslayan varsil ziimre ile carka ayak uyduramayan ve daha
diin kendine yettigi halde bugtin yoksulluk icinde kalan ailenin, bireyin sorumlu-
su ekonomik ve siyasal yapidaki bozukluk olarak gosterilir. Her devrin adami ol-
mak, siyasal riizgdra gore yelken acip ekonomik giictini yitirmeme adina cikarla-
rint kollamaktan baska bir sey distinmeyenler ile onurlu bir yasam sirme ve ma-
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nevi degerlerini yitirmeme gayretindeki birey ve aile, bu oyunlarda karsi karsiya
getirilir. Toplumun genel gortuntiist de altmislt yillarda bu karsithigi canli bicimde
barindirmaktadir. Bu oyunlarda gen¢ kusagin gorsellesmeye ve yozlasmaya basla-
yan kulttirtin, magazin basininda genis yer alan kolay kazandigini kolay harcama-
ya yonelen yeni egemen sinifin yasam bigcimine 6zenme egiliminde oldugu vurgu-
lanir. Mehmet Akan’in Ham Hum Saralop adli oyununda anne Herdemnazik ile
kizi Bazannazik, ‘Bayat’ mecmuasinda gordiikleri ve hayalini kurduklari yasama
ulasmak icin ne gerekiyorsa yaparlar. Orhan Kemal'in Ispinozlar adli oyununda
evin kizlarinin elinden distirmedigi magazin dergileri vurgulanir. Yani oyun yazar-
larimiz, bireyin ekonomik siyasal yapinin etkisiyle baska bir yasam bicimine 6zen-
dirildigi icin manevi degerlerden uzaklasmakta olduklarinin altint bu oyunlarla ¢iz-
mislerdir. Aile yine bu yapinn getirdigi olumsuz sonuglarin kiskacindadir. Ekono-
mik siyasal yapinin birey tizerindeki sonuclari, en etkili 6rnegini Asiye Nasil Kur-
tulur'da bulur. Vasif Ongoren diizenin bireyi zorladigr davranis ve yasam bicimi
ile burjuva degerlerini catistirarak somiiriiye dayali diizene dikkat ¢eker. Haldun
Taner Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ile diizenin yarattigi, karsit 6zel-
liklerle donatilmis iki bireyi, Efruz ve Vicdani'yi sahneye getirerek siyasal ve eko-
nomik yapinin sonuclarini sergiler. Aziz Nesin Toros Canavart'nda degerlerini
korumak icin bilin¢li ya da bilingsiz olarak icine, evine, ailesine kapanan, suskun-
lugu yegleyen bireyin, ‘canavarligin’ itibar gordugt bir dizendeki zavalliligini,
ezilmisligini vurgular. Bu anlamryla oyun yazarlari toplumda ve bireyde izlenen
bozulmanin nedeni olarak siyasal ekonomik yapidaki bozuklugu gortirler. Baska
bir deyisle ailede, bireyde, insan iliskilerindeki bozulma aslinda siyasal ekonomik
yapidaki bozulmanin bir sonucu olarak degerlendirilmistir.

Toplumsal ve Kiiltiirel Yapiyr Tartisan Oyunlar

Ac¢imlanan ilk egilimden farkli olarak burada siyasal ekonomik yapinin dogrudan
ele alinmadigini soylemeliyiz. Bireyi irdelerken siyasal ekonomik diizlem elbette
yadsimnamaz ama burada vurgulanan, oyun yazarlarinin bireyi 6n plana alip ic ¢e-
liskileri ve toplumla celismesi bakimindan incelemeleridir. Bir baska deyisle siya-
sal ekonomik yapt bu oyunlarda bir fon olarak yansitilmistir. Bu baglamda yazar-
larin sahneye cesitli toplum ve birey fotograflart getirdiklerini soyleyebiliriz. Birey
ve aile buyttec¢ altina alinmustir. Evlilik kurumu, kadin-erkek iliskileri, bireyin i¢
diinyasindaki celismeler, tore ve toplumsal normlarla ylzytize kalan birey ayrinti-
lariyla cizilmistir. Adalet Agaoglu Evcilik Oyunu ile evlilik kurumuna, toplumsal
yapinin bireye dayattgi kaliplara dikkati ceker. Giiner Stimer Yarin Cumartesi
ile, Cetin Altan Yedinci Kopek ile toplumsal onyargiya deginirler. Aydinlar yet-
misli ve seksenli yillarin oyun yazarliginda oldugu gibi cok yonli ve yogun olarak
ele alinmaz belki ama Adalet Agaoglu'nun Bir Sessiz Adam, Cetin Altan’in Mor
Defter adli oyunlarinda ve 6zellikle de kdy oyunlarindaki 6gretmen tipleriyle giin-
deme getirilir. Oyun yazarligimizin bu donemde gosterdigi iki temel egilim arasin-
daki ayrimi biraz daha netlestirmek gerekirse, bu oyunlarda sergilenen yoz yasam
biciminin ekonomik siyasal nedenlerini gostermek ya da sorumlu tutmak yerine,
bu gortintiintin ¢eliskileri ve olumsuzluklarinin vurgulandigt sdylenebilir. Bu bas-
lik altinda degerlendirilen oyunlarda aile ekonomik ve siyasal yapinin bir sonucu
olarak degil, bireyin i¢ diinyasinin ve duygusal beklentilerinin karsilanamamast
nedeniyle huzursuzluklar, ayriliklar yasar. Viis’at O. Bener’in Ihlamur Agaci, Tur-
gut Ozakman’in Paramparga, Oktay Rifat'in Yagmur Sikintis1, Cevat Fehmi Bas-
kut'un Uziintityii Birak adli oyunlarinda oldugu gibi. Ya da tam tersi olarak aile

Orban Kemal

Altmigli yillarin oyun
yazarliginda belirledigimiz
temel egilimlerin ikincisi
toplumsal ve kiiltiirel
yapinin temelindeki
celiskilerin yarattigi
sorunlari ele alma
egilimidir. Bu baslikta
degerlendirdigimiz
oyunlarda yazarlar bireyi
kendisiyle, yakin cevresiyle
ve toplumsal kurallarla
iligkileri cercevesinde
irdelemislerdir.

Viis'at O.Bener
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sadece duygusal baglart nedeniyle bir arada kalmay: basarir. Gliner Stimer’in Ya-
rin Cumartesi oyununda oldugu gibi... Bireyin i¢ diinyasinin ve yakin iligkilerin-
de yasadigi celismelerin en etkili 6rneklerini, yazarlarin evrensel baglamda yansit-
tiklari oyunlarda buluruz. Melih Cevdet Anday’in Mikadonun Copleri ve icerde-
kiler adl: oyunlar: bu baglamda donemin en 6nemli ve etkili oyunlart olarak go-
rilmelidir. Burada bireyin karakter ayrintilari, mutsuzluk nedenleri sorgulanir. Bi-
rey toplum baskisindan rahatsizdir ve kendini gerceklestirme, ifade etme c¢abasi
icindedir. Bu nedenle de erkek-kadin iliskilerinde genellikle toplumsal kimliklerin-
den soyutlanmis, sahnede tamamen kendi diinyasinin 6zellikleri ve beklentileriy-
le basbasa birakilan bireyi gortrtiz. O bir es, bir anne, bir meslek sahibi olmanin
otesinde duygu ve dustinceleriyle var olan ‘birey’dir... Aziz Nesin Cicu ile yalnizli-
gindan ve yabancilasmishigindan kurtulmak icin toplumun onayladigt yasami, da-
ha acik bir ifade ile burjuva yasam bicimini stirmeye karar veren bireyin mutsuz-
lugunu ele alir. Glingdr Dilmen Aver Karkap ve Kiip Hamit'te yine evrensel bag-
lamda bireyin celiskilerini, kendini gerceklestirme 6zlemini dile getirmistir. Oktay
Rifat ise Atlarla Filler'de toplumsal kurallar icinde, davranmasi gerektigi gibi dav-
ranan bireyin i¢ diinyasini sahneye getirerek bireyin celiskilerini somutlastirir.

Altmish yillarin oyun yazarliginda ¢nemli bir egilim de koy, kasaba ve gece-
kondu gerceklerine yonelme egilimi olarak belirtilmelidir. Yazar ekonomik ve si-
yasal yapry1 irdeleme baglaminda koye yoneldiginde koylintn yoksullugunu, bu
yoksullugun ve cahilligin nedenlerini sorgular, sonuclarint gosterir. Glintin Ttirki-
yesi’nin bir gercegi olarak koyluyt topraklandirma kanununu, feodal yapt kalinti-
lar1 olan buyiik toprak sahibi agalar ile isbirligi kuran iktidarlar nedeniyle cikaril-
mamakta, islerlige konmamaktadir. Dahasi, bu ortaklik sayesinde yoluna uyduru-
larak koyliniin ve devletin topraklarini ele geciren agalar, kirsal yasamda temel
bask: unsuru, daha da 6nemlisi, devletten daha giiclii - ya da es- bir otoriteyi, ik-
tidart kullanmaktadirlar. Cevat Fehmi Baskut Buzlar Cozillmeden ve Hepimiz
Birimiz Icin'de, Recep Bilginer Isyancilar'da, Talip Apaydin Bir Yol'da, Unal
Akpinar Bozkir Dirligi'nde, Necati Cumali Tehlikeli Giivercin’de koy sorunlari-
n1 siyasal ekonomik iliskiler baglaminit vurgulayarak ele almislardir. Bu oyunlarda
Anadolu insaninin egitilmemesi, kurulu dizeninin bozulmamast icin elbirligi ya-
pan agalar, muhtar ve din adamlart ekonomik cikar birlikteligi icinde gosterilir.
Koy yasaminin gerceklerine toplumsal ve kiilttirel celiskiler baglaminda egilen ya-
zarlar ise konuyu tore baskist, kan davasi, evlilik sorunlari (kiz kacirma, kuma, ki-
sirlik), bos inang, koy kadininin durumunu yansitarak ortaya koyarlar. Burada aga
baskist, gtictinti aldig: siyasal ekonomik iligkileri baglaminda degil, glicint goster-
digi yaptirimlariyla islenmistir. Elbette aga gliciint sahip oldugu genis topraktan
alir ama bunun nedenleri ve baglantilari degil, giincel yasama yansimalart vurgu-
lanmistir. Sozgelimi Cahit Atay Pusuda adli oyununda, aganin cahil ve iyi niyetli
koyli tzerindeki etkisini vurgulamistir. Her iki yaklasimda da yazarlarin birlestigi
nokta olumsuzluklarin nedeninin cehalete baglanmis olmasidir. idealist koy ogret-
menleri, koy oyunlarinin neredeyse vazgecilmez bir parcasidir. Yazarlar kentsel
yasamdaki gelismelere karsin koy yasaminin degismezlerini de vurgulamuslar, koy
kadinin durumunu gozler 6niine sermislerdir. Cahit Atay Sultan Gelin ve Ana Ha-
num Kiz Hanim’da koy kadininin giinlitk yasamdaki cilesini 6rnekler. Kimi oyun-
larda da koy kadint dogru bildiginden sasmayan, mert, korkusuz bicimde yansitil-
mis, bir anlamda idealize edilmistir. Kuma sorunu ise en etkili 6rnegini kuskusuz
Glingor Dilmen’in Kurban adli oyununda bulur.

Altmuslarin Turkiyesi'nin bir gercegi olarak gecekondu sorunu da oyun yazar-
larinin egildikleri konular arasinda yerini almistir. Bu baslikta Haldun Taner’'in Ke-
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sanli Ali Destani ile Oktay Rifat'in Cil Horoz adli oyunlart donemin en énemli
metinlerinin basinda gelir. Ayrica bu iki oyun belirtmeye calistigimiz iki temel egi-
limi de ornekler. Haldun Taner gecekondu yasamini siyasal ekonomik yapiya te-
mellendirip ayrintilarla islerken, Oktay Rifat siyasal ekonomik yapiy: silik bir fon
olarak kullanarak gecekondu yasamini, bireylerin cikmazlari, 6zlemleri ve kendi-
ne has bir yasam diizeni icinde yansitmuistir.

Altmish yillarin oyun yazarlari, toplum genelinin sikayetlerini dile getirir. Di-
zen bozuklugu, halkin, dizen disindan kahramanlara umut baglamasiyla vurgu-
lanmustir. Bu anlamda da Turk Tiyatrosu’'nun en renkli anti-kahramanlari ile karsi-
lasiriz. Kesanli Ali, Kerpic Memet, Seyh Bedreddin, Atcali Kel Mehmet, Pir Sultan
Abdal, devletin yapamadigint yapmak, uzanamadigi yere uzanmak, adaletsizlikle-
ri cozimlemek icin yaratilmis kahramanlardir.

Sonug olarak, oyun yazarligt gelenegimiz, altmish yillarda gerek iceriksel ge-
rekse bicimsel olarak zengin, ayrintilarla derinlesen, nitelik ve nicelik bakimindan
buytk bir gelismeyi sonraki donemlere devretmistir. Altmislar Turkiyesi'nin sorun-
lari, evrensel sorunlarla birlikte, oyun yazarlarimizin kaleminde etkin, sagduyulu
orneklerini vermistir. Ele aldigimiz donem, siyasal, toplumsal, bireysel, kiiltirel ve
evrensel konularin cesaretle ele alindigi, 6z ve bicim uyumunun titizlikle gozetil-
digi oyunlarin yazildigi heyecanl: bir kesittir.

DONEMIN ONE CIKAN, ETKILi OLAN OYUNLARI
Altmish yillarda yazilmis oyunlardan bazilari sahnelendiginde de buytk etki yarat-
mis, buylk destek ve ilgi gormiistiir. Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Vatan
Kurtaran Saban, Glingor Dilmen’in Midas’in Altinlari, Canli Maymun Lokan-
tas1, Kurban, Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur, Zengin Mutfagi, Alman-
ya Defteri, Turgut Ozakman’in Ocak, Orhan Asena’nin Atg¢ali Kel Mehmet, Ne-
cati Cumalrnin Ispinozlar, Cahit Atay’in Pusuda, Sultan Gelin gibi oyunlari,
1960’larmn bu baglamda oyun yazarligi konusunda ilk akla gelen oyunlardir. S6z-
gelimi Haldun Taner’in 1962’de yazdigi Kesanlt Ali Destani adli oyunu 1963/64
sezonunda Giilriz Sururi ve Engin Cezzar Tiyatrosu’nda buiylk bir basart kazanmus
ve ilgi gormustir. Tiyatromuzun en Oonemli metinleri arasinda sayabilecegimiz bu
oyun, daha sonra 6zel ve 6denekli tiyatrolarda defalarca sahnelenmistir. Onbes
tablodan olusan bu mizikli gildurd, Sineklidag semtinde yasananlar araciligiyla
gecekondu sorununa epik-gostermeci bir bakist yansitir.

Hapiste kaldigi stire boyunca mahallede efsanelesen Ali, genel aftan yararlana-
rak tahliye edilince kendisini Sinekli'yi kurtaracak muhtar aday: olarak ilan eder.
Ali ile Zilha arasindaki ask ve Zilha odaginda islenen sinif atlama cabasi da olay
dizisine eklemlenmistir. “Ya stinepe olup okkanin altina gideceksin, ya da uste ¢i-
kip ezeceksin. Ikisinin ortast yok” diyen Ali tiyatromuzun en renkli ve sempatik
karakterlerinden biridir.

Ali - Sinekli’de bir buzur rejimi kurulmustur. Maraza ¢ikarip bunu bozanlarin yedi
ceddine diiz gidilecek, evi mail-i inhidam dalgas: ile yerle bir edilecek; menkul,
gayri-menkul emvaline vaziyet edilecektir. (...) Benim kabvede bir irgatlar, bir hiz-
metgiler, bir de taksi kabyalar: birligi kurulmustur. Bundan béyle kimse sehirde ba-
sina buyruk is anlasmasi yapamaz. Camasira, orta hizmetine, stitninelige, fabrika
isciligine gidecek kadin ve kizlar adlarin simdiden Hafize'ye yazdwrsinlar... (...) Bu-
raya kayith hizmetciligin ilk ayligi bana, yani yardim fonuna aittir. Buna karsilik
ber baklar: Istidaci Dervis marifetiyle kanun dairesinde bila bedel korunur. lyi ticret
saglanr. Is saglama baglanar. (...)
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Bu dénemde yazilmis
elestirilerin, ozellikle
gazetelerde yer alan
gosterim elestirilerinin
biiyiik cogunlugunun haber
verme islevini yerine
getirdigi, sahnedeki biitiinii
coziimleyip kendi acisiyla bir
‘okuma’ edimi ve bunu
aktarma amaci yerine genel
bilgi ve degerlendirmede
odaklandiklarini séylemek
gerekir.

Burhan Arpad

Giinay Akarsu

Ozdemir Nutku

.
]

1. KONDULU - Harag 6ldii, yasasin harac. Bunun eskiden farki ne? (...)

TEMEL - Eskiden ti¢ kisi alirdi, simdi bir elde topland...

NURI - Eskiden basibozuk barag vards, simdi organize harag!

Haldun Taner Kesanli Ali Destani ile kentin uzagindaki bir mahalle araciligy-
la toplumsal, ekonomik, politik acmazlari elestirir ve ezen-ezilen iliskisini farkli
boyutlariyla, cesitleyerek yansitir.

Ilim kitap géz yorar

Seref meref gecici

Mevki mansap bos laftir

Tek sey var ki kalici
Saadetin formuilti
Ne sundadir ne bunda
Kesededir kasada
Paradadr parada.

Ben ciraktim manavda

Ben katiptim diikkanda

Ben yamaktim bakkalda

Ben komiydim biiroda
Siz yan gelmis uyurken
Biz paraya yoneldik
Iste sizden farkimiz
Kazanmay: becerdik

Ozel sekidr bizleriz

Sevabi ¢ok severiz

Daba n’olsun kardesim

Bunca is¢i besleriz.
Paramizi bir ceksek
Altiist olur piyasa
Bilir bunu biikiimet
Kollar bizi bilbassa

ALTMISLARDA TiYATRO ELESTIRISi

Bu donemde elestirinin, sahnelenen oyunlara odaklanan, dergi ve gazetelerde ya-
yinlanan gosterim elestirileri, gtincel tiyatro sorunlarini ve tartismalarini iceren ya-
zilar ile kuramsal baglamda ele alabilecegimiz genis kapsamli arastirma ve bilim-
sel calismalar ekseninde olustugu soylenebilir.

Altmish yillarda 6onceki donemlerden daha farkli ve etkin bir rol oynayan Yeni
Dergi, Turk Dili gibi dergiler ve gazete yayinciliginda tiyatro elestirilerini gosterim
elestirisi baglaminda izlemek miimkiin oldugu gibi, tiyatro tartismalari basliginda
degerlendirebilecegimiz genel cerceveli makale ve yazilar olarak da gorebiliriz.
Giinay Akarsu, Liitfi Ay, Zahir Giivemli, Adnan Benk, Ozdemir Nutku, Memet Fu-
at, Cevdet Kudret, Burhan Arpad, Selmi Andak gibi isimleri altmish yillarda tiyatro
elestirisi konusunda hatirlamak gerekir. Elbette her elestirmen kendi uzmanlik ala-
n1 ve yargilart cercevesinde elestiri metinlerini olusturmustur.

Elestirinin tiyatro pratigi ve oyun yazarligs ile iliskisi nedir?
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Ozet

% 1960-70 déneminin ozelliklerini bu donemin si- [N Donemin énde gelen oyun yazarlarint ve hangi
(1) yasal ve toplumsal gerceklerine bagh olarak actk- A6E bicimsel egilimleri gosterdiklerini tanimlamak.
layabilmek. Oyun yazarligimiz bu yillarda nitelik ve nicelik

27 Mayis ile acilan ve 12 Mart’a uzanan donem,
Turkiye icin siyasal ve toplumsal degisim ve ye-
niliklerle doludur. 1961 yilinda kabul edilen Ye-
ni Anayasa ve getirdigi 6zgurlikct anlayis bu
donemin atmosferinde etkilidir. Donemin ilk yil-
larinda gerceklesen devrik iktidarin yargilanmast
ve idamlar toplum vicdaninda kapanmayacak ya-
ralar acmustir. Buna ek olarak ordunun yonetimi
sivil iktidara devretmeden 6nce 147 6gretim tiye-
sinin Universite ile iliskisini kesmesi de bir baska
toplumsal huzursuzluga neden olmustur. Siyasal
olarak 1965 secimine kadar koalisyonlarla yone-
tilen Turkiye, secimlerden sonra Demokrat Par-
ti’'nin bir uzantisi sayilabilecek Adalet Partisi ikti-
dart ile yonetilir. 1965 secimlerinde Tiirkiye Isci
Partisi’nin meclise girmesi bu donemin en énem-
li siyasal olaylarindan biri olarak sayilabilir. Eko-
nomi ticaretten sanayiye, montaj sanayiine kay-
mis, otoyol ve baraj gibi buiytik devlet yatirimla-
1 yapilmis, fakat ekonomik kalkinmada gelir da-
gilimi adaletsiz gerceklesmistir. Bu dengesizlik
toplumsal huzursuzluklara, dar ve sabit gelirlile-
rin ekonomik bunalimlarina, bunun bir sonucu
olarak da toplumsal iliskilere ve degerler sistemi-

ne olumsuzluklarla yansimistir.

Donemin tiyatro yasantisinin ayirici 6zelliklerini
tammliayabilmek.

Altmislt yillar Tirk Tiyatrosu’nun altin yillart ola-
rak hatrlanir. Odenekli tiyatrolar yani Devlet Ti-
yatrosu ve Sehir Tiyatrosu’'nda cesitli yonetim si-
kintilar1 yasansa da genel olarak basarilt bir ati-
lim icinde olundugu soylenebilir. Ozel tiyatrolar-
da ise buytik bir hareketlilik s6z konusudur. Ti-
yatro pratigindeki bu gelisim ve atilimin buytk
sehirlerle sinirli birakilmadigy, 6zel ve amator
topluluklarla kiictik sehirlere ve Anadolu’ya da
tasindig1 dikkati ceker. Odenekli tiyatrolar da tur-
ne temsilleri ile bu hareketlilige katkida bulun-

muslardir.

bakimindan buytik bir gelisim gosterir. Bicimsel
olarak epik, abstird, varoluscu, grotesk, gerce-
kustiicti ve soyutlamaya dayanan tiirler denendi-
gi gortlir. Bunun yaninda tiyatromuzun ulusal-
lasmasi basligi altinda da geleneksel tiyatro bi-
cimlerinden yararlanilarak oyun metinleri olustu-
ruldugu izlenir. Ote yandan oyunlarda kullanilan
tarihsel ya da kirsal cevre de oyunlarin bicimsel
olarak duzenlenislerini etkileyen bir baslik ola-
rak dusunulmelidir.

Oyun yazarlarmmn bu dénemde yazilmis oyun-
larda hangi konular: éne ¢ikardiklarini ve bun-
larim nasil siiflanabilecegini aciklayabilmek.

I¢eriksel olarak oyunlarin temalarinda énceki do-
nemlerle kiyaslandiginda buytk bir cesitlilik goz-
lenmistir. Bu, bir oyunda ayni temanin farklt bo-
yutlarini farkli durumlarla farkli oyun kisilerinde
yansitma ya da isleme anlamina gelir. 1960’larda
yazilmis oyunlarin buytk bir kisminin siyasal ve
ekonomik yaptya odaklandigs, diger boliimtiniin
de toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 tartismaya yonel-
digi goriiliir. Ote tarafta bu iki temel gruplama
icine giren metinlerde koy sorunlarint ele alan
oyunlar da bu donemin 6nemli egilimleri arasin-
da yer alir. Sonucta oyun yazarlarimiz toplumu-
na, giiniine duyarl: bir aydin grubu olarak toplu-
mun temel sorunlarina ayna tutmus, yazdiklar
metinler araciligryla bu sorunlarin tartisilmasint
saglamuglardir. Gelecege karst umutsuzluk, eko-
nomik bunalim, gelir dagilimindaki adaletsizlige
paralel olarak toplumsal siniflarin belirginlesme-
si ve bunun da bir sonucu olarak toplumsal de-
gerlerdeki degisme (cogunluga gore de bozul-
ma) bu donemde yazilmis oyunlarin cogunun

ortak paydasini olusturur.
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Kendimizi Sinayalim

1. 1964’te Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiltesi'ne bagli olarak kurulan Tiyatro Kirstisii’'niin
ilk baskan: kimdir?

a. Prof. Dr. Metin And

b. Prof. Dr. Mina Urgan

c. Prof. Dr. Melahat Ozgii

d. Prof. Dr. Sevda Sener

e. Prof. Dr. Ozdemir Nutku

2. Asagidakilerden hangisi 1960’11 yillarin tiyatro tartis-
malarindan biri degildir?
a. Turk tiyatrosunun Fransiz tiyatrosu ile iliskileri
b. Bolge tiyatrolari
c. Geleneksel tiyatronun 6zelliklerinden yararla-
nilmast geregi
d. Ulusal Turk tiyatrosu
Geng¢ oyun yazarlarinin oyunlarinin sahnelen-

mesine Oncelik verilmesi gerektigi

3. 1960’1l yillar boyunca Devlet Tiyatrosu’nun miidiiri
kimdir?

a. Ergin Orbey

b. Muhsin Ertugrul

c. Cuneyt Gokcer
d. Vasfi Riza Zobu
e

Mahir Canova

4. Asagidakilerden hangisi 1960’1 yillar boyunca dde-
nekli tiyatrolar icin soz konusu edilemez?
a. Yonetim sorunlari
Kurum i¢i anlasmazliklar
Repertuar nedeniyle elestirilme

Seyirci sayisindaki azalma

o a0 T

Yeni sahneler agma

5. Asagidakilerden hangisi altmiglt yillarda kurulmus
ya da adini duyurmus bir tiyatro degildir?
a. Gilriz Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu
Dostlar Tiyatrosu
Devekusu Kabare Tiyatrosu
Ankara Sanat Tiyatrosu

o a0 T

Tiyatro Pera

6. Asagidaki oyun / yazar ikililerinden hangisi yanlistir?
a. Kup Hamit / Gingor Dilmen

Yagmur Sikintist / Melih Cevdet Anday

Ana Hanim Kiz Hanim / Cahit Atay

Simavnali Seyh Bedreddin / Orhan Asena

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim / Haldun

o a0 T

Taner

7. Asagidakilerden hangisi siyasal ve ekonomik yapiya
odaklanan oyunlar arasinda sayilamaz?

a. Evcilik Oyunu

b. Ben Devletim

c. Atcali Kel Mehmet

d. Asiye Nasi Kurtulur?

e. Ayak Bacak Fabrikast

8. Asagidakilerden hangisi toplumsal ve kiiltiirel yapi-
yi tartisan oyunlardan biri degildir?
a. Yagmur Sikintist

b. Mikado’nun Copleri
¢. Kesanli Ali Destant
d. Cicu

e. Pusuda

9. Asagidakilerden hangisi koy ve kasaba gerceklerini
ele alan ve altmisli yillarda yazilmis oyunlardan biri de-
gildir?

Isyancilar / Recep Bilginer

Sultan Gelin / Cahit Atay

Kurban / Glingor Dilmen

Mahmut ile Yezida / Murathan Mungan

oo T

Buzlar Coziilmeden / Cevat Fehmi Bagkut

10. Asagidakilerden hangisi 1960’li yillarin Tiirk oyun
yazarligt icin séylenemez?
a. Bicimsel olarak yeni tiirlerin, anlatim olanaklari-
nin denenmesi
b. Temalarin cesitlenerek kullanilmasi, yeni bakis
acilart eklenmesi
c. Koy ve kasaba gerceklerine yonelme ve koy ka-
dininin sorunlarini sergileme
d. Geleneksel tiyatro bicimlerinden modern oyun
yazarhiginda yararlanilmast
e. Kadinin is yasaminda ve hukuksal alanda karsi-

lastigt sorunlari tartisma
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Okuma Pargasi

Mikado’nun Copleri

Omer Atila (Atilla Sav)

(...) Uzayda birbirleriyle rastlasan iki kuyruklu yildiz gi-
bi karsilasan iki insan. Bir kadinla bir erkek. Anday’'in
draminin kisileri olan Erkek ile Kadin oyun icin gerekli
biitiin karsithklart saghyorlar yazara. Ozellikleri yanin-
da, cok genel ve ortak cizgiler de getiren bu iki kisi
hem yazarin distincelerini somutlastirma vesilesidir;
hem de pek ¢ok benzerlerinin bir 6rnegi.

(...) Anday bu noktada cagdas varolusculuk felsefesiyle
ayni diizeye cikiyor. Yuzyillardir insanoglu mutlulugu
artyor, yasamasinin sebebini, gercegi artyor. Antolojik
bir arastirma, bir denemedir Mikadonun Copleri.

(...) Mikadonun Coplerini yazarindan sonra ikinci kez
yaratan siiphesiz Yildiz ve Musfik Kenter'di. Yildiz Ken-
ter her zaman soylu oyuncudur. Ama Mikado’'da oyu-
nun 6zinl daha iyi yakalayan Musfik Kenter oluyor.
Daha iyi yakalayan ve yasayan. Oyuncuyu ustaligin tu-
zagma diistiren yonleri var oyunun. Ozellikle iki kisilik
oyunlarda bu tiir tuzaklar hep vardir.(...) Musfik, iki sa-
at boyunca hemen hic¢ kolay’t secmeden oyunu yarat-
maya, onunla var olmaya calistt. GU¢’ti secti; basardi.
Kent Oyunculari’'nin sundugu Mikadonun Copleri, oyun
ve oynanis bitini bakimindan siradani, olagant asmis

onemli bir tiyatro olayi bence.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. ¢ Yanitiniz dogru degilse “Altmislarda Tiyatro”
baslikli bolimt okuyunuz

2.a  Yanitiniz dogru degilse donemin tiyatro tartis-
malarina iliskin aciklamalara dikkat ediniz.

3. ¢ Yanitiniz dogru degilse Devlet Tiyatrosu ile ilgi-
li agiklamalart okuyunuz.

4.d  Clnki 6denekli tiyatrolar altmugl yillarda seyir-
ci sayisinda bir azalma yasamamuslardir.

5.e  Cunku Tiyatro Pera altmish yillarda degil,
2000/2001 sezonunda kurulan etkinligini stir-
diiren bir tiyatro ve tiyatro okuludur.

6. b  Clinki Yagmur Sikintist, Melih Cevdet Anday’in
degil Oktay Rifat'in oyunudur.

7.a  Yamtiiz dogru degilse “Siyasal ve Ekonomik
Yapiya Odaklanan Oyunlar” bolimiini yeni-
den okuyunuz.

8. ¢ Yanitiniz dogru degilse “Toplumsal ve Kultiirel
Yapiyt Tartisan Oyunlar” bolimini yeniden
okuyunuz.

9.d  Cinki Mahmut ile Yediza, Murathan Mungan’in
1980’de yayimlanan oyunudur.

10. e Cunkt altmislt yillarda kadinin is yasaminda

karsilastigt sorunlart irdeleyen oyunlar yazilma-

mistir. Buna karsilik kadinin koy yasamu icinde-
ki degerini, bu yasam icinde karsi karsiya kaldi-
g1 evlenme, baslik parasi, s6z hakki gibi sorun-

larin irdelendigi oyunlar yazilmistir.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Sanat, yasamin icinde dogmustur ve insanin yasamla
olan iliskisini dile getirir. Diger metin bicimlerinden
farkli olarak oyun metni bu iliskiyi diyaloglarla ifade
eder. Bir oyun metni, sahnelendiginde tamamlanmis
olur. Roman, oykd, siir, glince gibi tlirlerin boyle bir
gerekliligi yoktur. Tiyatro oyununun yazilis amact da
sahnede ifade bulmasi yoniindedir. Bu bakimdan oyun-
larin sahnelenmesi, yazar icin hem olagantsti bir de-
neyim alani, hem de tesviktir. Tiyatronun uygulama ve
yazinsal alanlart stirekli etkilesim halindedir. Tiyatro-
nun pratigi ne kadar canli ve etkili olursa yazilan oyun-
larin sayisinda ve niteliginde de artis olur. Sahnelen-
mek tizere yazilan oyun metinleri toplumun, bireyin
sorunlarmn kendi tslubunca dile getirdik¢ce kendi ama-
cmna ulasmis demektir. Tiyatro yazarlig: egitiminin bu
yillarda baslamasi ve uygulamaya dontk calismalarinin
katkist da kuskusuz ¢ok énemli bir gelisimi hazirlamis-
tir. Tiyatro egitimi veren kurumlardan mezun olan tiyat-
ro sanatcilarinin yaninda, Turk ve diinya tiyatrosu ize-
rine titizlikle egilen ve son derece 6nemli arastirmalar-
la tiyatronun kuramsal gelisimine katkida bulunan ti-
yatro akademisyenlerinin varligt da onemli bir destek
olusturur. Ote yandan, tiyatro yasantisina kosut olarak
tiyatro elestirisi konusundaki gelisme de bu buttintn

ayrilmaz bir parcasidir.

Sira Sizde 2

1960’11 yillarda yazilan oyunlara bakildiginda buytik co-
gunlugun dramatik/Aristotelesci bir yapida yazildigi go-
raliir. Aristotelyen/dramatik bicim genel olarak hayatin
benzeri bir tiyatroya karsilik gelir. Bu egemen yaklasi-
ma karsin cesitli bicimsel denemeler de bu donem oyun
yazarliginin 6nemli bir 6zelligidir. 1961 Anayasast ve
yarattigt atmosfer ile gelen 6zgiirlik ortami, oyun ya-
zarlarinin yeni konulara yonelmelerini, tabulari tartis-
maya acma cesareti gostermelerini, ele alinan konulart
farklt bakis acilartyla irdelemeleri icin dayanak olustur-
mustur. Ayrica farkli ideolojilerin siyasal ve toplumsal
ortamda yer edinmeye baslamasi, ¢ok partili yasamla
birlikte topluma yanstyan cok seslilik oyun yazarliginin
gelismesi icin ihtiyac duydugu ortami hazirlamistir.
Oyun yazarlarinin ele aldiklari konuyu daha etkili orta-
ya koyabilmek icin yeni bicimlere yoneldikleri sdylene-
bilir. Ayrica tematik cesitliligin, bicimsel cesitliligi, bi-
cimsel arayislari zorlayan bir etken oldugu da unutul-

mamalidir. illiizyona dayanan Aristotelyen/dramatik

oyunlarin yaninda gostermeci tslupla yazilan acik bi-
¢cim oyunlara yonelme egilimi en 6nemli ayrim noktasi-
dir. Geleneksel Turk tiyatrosunun ve epik tiyatronun
kaynaklik ettigi bu bicimsel yonelimler, donemin siyasi
ortamina da stki sikiya baghidir. Disa bagimli ekonomik
ve siyasal politikalara karsi gosterilen tepki, toplumun
her anlamda ‘bize 6zgl’ olana yonelmesine, kendisini
aramasina neden olmustur. Ortaoyunu, golge oyunu,
koy seyirlik oyunlari gibi geleneksel gosteri bicimleri-
nin modern metinlerde cesitli sekillerde kullanilmast,
ulusal tiyatro tartismalari icinde de ¢nemli bir baslik

olarak hatirlanmalidir.

Sira Sizde 3

19. ylzyilda bir edebiyat ttrti oldugu kabul edilen eles-
tiri, bir baskasinin tretimine dayandigi, kendisi 6zgiin
bir sey uUretmedigi gerekcesiyle her donemde tepki ile
karsilanmis, olumsuzlanmistir. Elestirinin sanatsal ve
akademik bir disiplin olarak kabul edildigi ve ¢ok cesit-
li 6rneklerinin goraldigi 20. ylzyil, elestirinin altn ¢a-
gidir. Tiyatro elestirisinin, elestiri kurami icinde cok 6zel
ve Onemli bir yeri vardir. Clink tiyatro elestirisini iki
farklt disiplinde ele almak gerekir: 1) Gosterim elestirisi,
2) Kuramsal tiyatro calismalart. Her iki alan da oyun ya-
zarligi ile dogrudan ilgilidir. Bir oyunun metni ile sahne-
de urettigi anlamlar karsilastirarak irdeleyen gosterim
elestirisi, oyun yazarina ¢ok sey 6gretebilir. Bu acidan
tiyatronun uygulama alanma katkida bulunan gosterim
elestirisi cok 6onemlidir. Oyun metinlerini derinlemesine
irdeleyip coztimlemek, bir donemi ya da yazart ele ala-
rak genel degerlendirmeye varacak kuramsal arastirma-
lar yapmak da tiyatro kuramina, tiyatronun kaliciligina
katki saglar. Elestiri bir donemin yazinsalligini tamamla-
yan, destekleyen basat alanlardandir.
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TURK TiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ 1970-1980 ddneminin toplumsal ve siyasal &zelliklerini betimleyebilecek,

@& Donemin ddenekli ve dzel tiyatrolarinin faaliyetlerini, repertuarlarint érnek-
lendirebilecek,

& Ovyun yazarlarinin bu dénem icerisinde hangi konu dbeklerinde odaklandik-
larini tartisabileceksiniz.

e 12 Mart Muhtirast e MC (Milliyet¢i Cephe) Huktimeti
e AST Ankara Sanat Tiyatrosu e Mubhsin Ertugrul

e Dostlar Tiyatrosu e Devlet Tiyatrosu

e Halk Oyunculari e [stanbul Sehir Tiyatrosu

e DISK e Tiyatro 70




1970-1980 DONEMININ EKONOMIK, SIYASAL VE
TOPLUMSAL GORUNUMU

1970-80 Donemi, bircok donem gibi tek basina ele alinabilecek ve degerlendirile-
bilecek bir donem degildir. Devlet acisindan 7071i yillar 1960 askeri miidahalesi ve
sonrasinda ortaya c¢ikan 6zgulrliik¢ii ortamin kazanimlarinin geri alinmasinin mi-
cadelesinin stirdirildigi yillar olarak alnabilir. 1960’larin, diinyanm genclik hare-
ketlerinden de etkilenen politik ytkselisi her ne kadar 12 Mart muhtirasiyla kesil-
meye calisilmissa da, 70’li yillar boyunca bu yukselis tiim toplum katmanlarina ya-
yilirken, giderek daha giicli bir catismanin da isaretlerini vermektedir. 70’li yillarin
sonunda toplumsal yasantiya hakim olan catisma ortami bu zorlu muicadelenin bir
yansimasidir.

12 Mart 1971 muhtirasindan 12 Eyliil 1980 askeri darbesine kadar gecen on yil-
lik donem, Turkiye tarihinde ekonomik ve politik bunalimlarla ilerleyen ve bu kar-
masanin sokaga, insan iliskilerine yanstyarak bir toplumsal karmasaya yol actigi bir
siire¢ olarak yasanmistir. 1946’ya degin Cumbhuriyet doneminin kurucu kadrolari-
nin elinde “ulusal” nitelikli bir ekonomik gelismeyi ve yine ayni bicimde ulusal
egitim ve kiltir politikalarinin gelistirilmeye calisildigr donemin ardindan gelen
DP doneminde Turkiye, diinya ekonomik pazarinin bir parcasi olarak degerlendi-
rilmis ve plansiz programsiz bir bityime, sanayilesme ve kapitalistlesme stirecine
sokulmustur.

Kimilerine gore bir “Ozglrlesme”yi de beraberinde getiren bu liberallesme,
Korkut Boratav’a gore bir celiskiyi ifade etmektedir: “Bu déniisiim, 1954 ten itiba-
ren sartlarin zorlamasiyla ve 1962°den itibaren bilingli olarak ithal ikameci bir sa-
nayilesme politikasi ile birlesince, ekonominin isleyisine diinye ekonomisi ile ek-
lemlenmesine ve ozellikle boliistim stireclerine 6nemli yenilikler getirmistir. Ancak,
bu yeniliklerin bir demokratik devrim anlamina gelmedigi, aksine hem siyasi hem
ekonomik diizeyde 6zgiirliikeii ve kalkinmact ozelliklerle baskici ve bagimlilik ya-
ratict ozelliklerin celiskili bir bileskesini olusturdugu hem 1950°li hem 1970l yil-
larnm sonunda iki kere ortaya ¢ikacaktir.”

1960 miidahalesi “ulusalct” giiclerin ¢nciiliigiinde Silahli Kuvvetler tarafindan
gerceklestirilen bir mtidahaledir. Bu miidahalenin ardindan, batili dl¢tler icinde da-
ha ozgtrlikct bir anayasa kabul edilerek toplumsal ve siyasal anlamda bir rahatla-
ma getirilmeye calisimistir. Ancak bu rahatlama, hentiz alt yapist kurulmamus, sa-
nayilesmenin tam olarak gelisemedigi, Giretim iligkilerinin belli bir zemine oturma-
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12 Mart rejiminin asil hedefi
aydinlar, yazarlar ve
{iniversiteyi susturarak,
yiikselen sol dalganin moral
giiclinii azaltmak ve
toplumda solun mesruiyetini
ortadan kaldirmaktir.

dig1 egitim ve refah diizeyi oldukca distik olan toplumda, sistem partilerini radikal-
lesmeye itmis ve sistemin disinda kabul edilen partileri de giiclendirmeyi stirdiir-
muistiir. 1960’1 yillarin sonundan itibaren DP iktidart éncesindeki ulusalct egilimle
eklemlendiren bir “toplumcu” diistincenin ve bu diistince ekseninde bir hareketli-
lik getiren dernekler, sendikalar ve partiler etrafinda orgtitlenen kitlenin giderek
artmasi ve “mesruiyet” kazanmasi, 1950’lerden itibaren uluslararas: kapitalizmle bi-
tiinlesmeye calisan sermaye ve tutucu sag giicleri, Sovyetler Birliginin bolge tlke-
lerindeki etkinligini kirmaya calisan Amerika Birlesik Devletleri'ni rahatsiz etmistir.
Bu rahatsizlik, altmislt yillarin sonunda toplumsal hayatta aydin, sol, ilerici tim ke-
simlere karst adi konmamus bir eylemlilige dontismustiir. Bu eylemliligin siddetinin
giderek artmasi, soldaki bazi gruplarin da bu eylemlilige kars: siddete basvurmast,
bu karsilikli siddetin artmasi askerlerin muhtira vermesine yol a¢cmuistir.

Muhtiranin karakterini belirleyen ilk ¢énemli olay ise, 17 Mart tarihinde, 9-10
Mart’ta bir darbe yapacaklari iddiasiyla 1 Amiral, 5 General ve 35 Albay’in emekli-
ye sevk edilmesiydi. Bu da muhtirada olusan konsenstistin, bir taraf lehine bozul-
dugunun 6nemli bir gostergesi sayilmalidir. Bir anlamda “totaliter” olanlarin, “re-
formcu”lara karsi zaferi olarak da alinabilir bu. Bunun hemen ardindan gelen uygu-
lamalar da 6nemli 6liide bu savi kanitlamaktadir. Muhtira sirasinda cokca sozii edi-
len “reform” s6zcigt artik “kanun ve nizam hakimiyeti” deyisiyle yer degistirmistir.

1971 muhtirast, Ulkede gelisen sol hareketlere ve bunlarin nedeni olarak gori-
len aydin cevrelere, Uiniversiteye, iscilere, genclere ve bu alandaki 6rglitlenmelere
onemli oOlcliide kisitlamalarin getirildigi, gozdag: verildigi bir uyari hareketidir.
Mubhtira, icindeki radikal unsurlart da barindiran partiler olarak MHP ve CHP’nin
kendini merkeze cekmesine neden olurken, sosyalist cevrelere karst gerek yasal
olarak gerekse MHP'nin genclik orgtitlenmeleri araciligiyla buytk bir baski uygu-
lanmistir. Bu baskinin karsisinda, kendini Cumhuriyet'in ilk doneminde ortaya ¢i-
kan “yurtsever”, “ilerici” ve “ulusalc1” egilime eklemlendirmeye calisan “toplumcu
sol”un bir kism1 “sosyal demokrat” bir yonelis icinde ve CHP biinyesinde merkeze
eklemlenirken, biytik bir kismi ise radikalizmini daha da arttirarak kendilerine yo-
neltilen ve siddeti de iceren yok edici baskiya karst 6rgtitlenmeye ve bu kulvar
icinde bir iktidar stratejisi gelistirmeye calismustir. 1970°li yillar siyasal olarak bu
iliskiler tizerine kurulu bir karmasanin giinden gline arttigi yillar olmustur. 1970’li
yilarin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren ise giderek artan bir ekonomik bunalim
ve hi¢bir partinin cogunlugu saglayamadigi, kisa vadeli koalisyon hikiimetlerinin
iktidara geldigi bir yonetim de buna eklenince, daha kokla bir ekonomik ve siya-
sal darbenin gerekliligi icin zemin hazir hale gelmistir. Bu noktada iki farkli darbe
tarihi ortaya cikmaktadir. Birinci darbe “ekonomik”tir ve tarihi 24 Ocak’tir. Ancak
bu ekonomik darbenin siyasal anlamda da desteklenmesi zorunlulugu, 12 Eylil as-
keri darbesini beraberinde getirmistir. 12 Eyliil, 60’11 yillarin sonunda biiytik tirma-
nisa gecen, “yurtsever” bir sol ylkselisin 6niinti kesmede en son, en vurucu, en et-
kili darbe olarak planlanmistir. 1980 sonrasinda uygulanan tim politikalar ise, top-
lumun her alaninin sindirilmesine ve totaliter bir rejimin yurtrlige konarak gercek
demokrasinin ortadan kaldirilmasina yonelik olmustur. 12 Eylil 1980 darbesinin
ardindan uzunca bir sire tlkenin kiiltiir ve sanat yasaminin 6nemli bir bilesenini
olusturan tiyatro yasantisi, 12 Mart sonrasint aratacak olctide ortilti ve acik baski-
lar sayesinde bambaska bir mecraya strtiklenmistir.

1970-80 donemi kendine 6zgli ekonomik, siyasal ve toplumsal ozellikleriyle
Turk toplumsal yasantisinin 6nemli bir dilimini olusturmaktadir. Az gelismis de-
mokrasimizin basarisiz sinav yillart olarak da alabilecegimiz bu yillar icinde tiyatro
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yasantimiz ve oyun yazarligimiz buylk olctiide etkilenmistir. Ancak, gerek tiyatro
yasantisinin gerekse dram sanatimizin bu donemdeki gorintiisi sadece donemin
sosyo-ekonomik ve siyasal gelismeleri 1s1ginda degerlendirilemez. Bagumsiz birer
olgu olarak tiyatro ve dram sanati geleneginin gecirdigi stire¢c de bu irdeleme ice-
risinde 6nemli yer tutmaktadir.

Siyasal tarihimize ikinci askeri miidahale olarak gecen 12 Mart Muhtirasi’n1 hazirlayan
nedenler, muhtiranin verilis amaci ve verilis sonrasinda yasananlar 1970’li yillarin atmos-
ferini nasil etkilemistir?

1970-1980 DONEMINDE ENGELLEMELER VE
YASAKLAMALAR KISKACINDA TURKIYE’DE
TIYATRO YASANTISI

1970-80 donemi oyun yazarhigini etkileyen en 6nemli faktor donemin sosyo-eko-
nomik ve politik kosullart ile o giine denk gelen dram sanati gelenegi olsa da, do-
nemin tiyatro yasantisinin da yazilan oyunlara etkisi buiytktir. 1970-80 donemi ti-
yatro yasantisi, tlkenin siyasal, toplumsal ve ekonomik krizin de etkisinde buna-
limli bir stire¢ gecirmistir. Ele aldigimiz on yillik donem, ddenekli tiyatrolar da i¢in-
de olmak tizere, 1960’11 yillardan baslayan bir gelenegin devami olarak 1970°1i yil-
larda hareketli bir pratik yasayan toplumcu diinya gortist ekseninde gelisen tiyat-
ro eyleminin belirleyiciliginde ge¢cmistir. Bunun yaninda gerek 6denekli tiyatrolar
icinde gerekse 6zel tiyatrolarda, tiyatro sanatint donuk bir olgu, bir seyir sanati ola-
rak algillayanlarin yaklasimlari, toplumun tiyatro sanatindan uzaklasmasina ya da
begenilerin giderek yozlasmasina neden olmustur. 70’li yillarin ortasindan itibaren
televizyonun yayginlasmaya baslamasi da tiyatro yasantisinin gelisimini baltalayan
onemli nedenlerden biridir. 1970°1i yillar cagdas tiyatro sanatinin olctitleriyle bakil-
diginda ilging denemelerin yapildigt, dram sanati acisindan 6nceki donem kadar
olmasa da verimli sayilabilecek bir donem olmustur. Bunun yaninda gerek televiz-
yonun gerekse kentlerde gelisen eglence hayatinin getirdigi alternatifler karsisinda
bocalayan ve donanimsiz ve ciliz bir goriintii sergileyen tiyatro sanati seyircisi ta-
rafindan yavas yavas terk edilmistir.

1970’li yillar boyunca Devlet Tiyatrolar’'nda yapilan tim ¢agdas atilimlar, 1980
yilindan baslayarak geriye gotirilmustiir. Bu donem icerisinde gerek repertuarin
daha cagdas olcttler icerisinde belirlenmesi gerekse oyunlardaki nitelik bakimin-
dan dikkate deger gelismeler yasanmustir. Ancak bu olumlu gelismelerin 6ni, yine
kurum icindeki bazi cevrelerin engellemeleriyle kesilmeye calisiimistir. 1970°1i yil-
larda ayrica Devlet Tiyatrolar’nin bolge tiyatrolarina dontstirilmesi gerektigi tar-
tismalari baslamis ama bu anlamda 6nemli bir atilim gerceklestirilmemistir. Devlet
Tiyatrolart 1980’li yillarda Adana, Antalya, Trabzon, Diyarbakir gibi kentlerde yay-
ginlasmasini stirdiirdiiyse de nitelik ve seyirci ile kurdugu iliski bakimindan 1970’li
yillardaki dinamizmini yakalayamamustir.

Istanbul Sehir Tiyatrolari icin ise Muhsin Ertugrul’un yeniden tiyatronun basina
getirildigi 1974 yili 6nemlidir. Belediye Baskani Ahmet Isvan’in istegi, tiyatronun
yoksul halka hitap etmesi, onlart kapsayacak calismalar yapmasidir. Bu istekler
dogrultusunda, bu dénem icerisinde Istanbul Sehir Tiyatrolart gecekondu semtle-
rine yonelik calismalar, gosteriler yapar. Muhsin Ertugrul’'un bu donem yaptiklart
arasinda tiyatrolarin bos saatlerinde amator topluluklara ya da ¢zel tiyatrolara ve-
rilmesi, provalari halkin da izleyebilmesi, semt tiyatrolar: yaratmak icin semtlerde-
ki okullarin salonlarindan yararlanilmast, tiyatro biletlerinin ucuzlatilmast gibi ye-
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Devlet Tiyatrolar'nin 1970-
80 dénemi bugiinle
karsilastinldiginda oldukga
hareketli ve atilimei bir
donem olmus, hic bitmeyen
yonetim tartismalari, 70'li
yillara da damgasini
vurmustur.
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Oynanirken basilan bir
Sezuan'in lyi insan, bir
ihtarla oynanmasi
durdurulan Esegin Golgesi,
Biraz Gelir Misiniz?,
istanbul ve Ankara’da
yasaklanan Devr-i
Siileyman, Anadolu
turnesinde basilan Karagoz
Berber Nonos vb. Ve
hafizalarda izi heniiz taze
olan Pir Sultan Abdal olayi.
Devrimci kuruluslar,
devrimci aydinlar, devrimci
hukukgular sizlere
sesleniyoruz. Karsl aylama
aylamla karsi ¢ikalim.
(Tiyatro Isgileri Sendikas
bildirisinden)

nilikler sayilabilir. Muhsin Ertugrul’un Sehir Tiyatrolart icin 6ngodrdigi programin
17 bashigi su sekildedir: 7.Halka Acik Provalar 2.Ucuz Biletler 3.Okullardaki Co-
cuk Tiyatrolar: 4.Semt Tiyatrolar: 5.Gezginci Boltim 6.Stadyumlarda Tiyatro 8. Ak-
sam Genglik Sanat Programlar 9.Yedikule ve Rumelibisar: Oyunlart 10.Yurtdis
Iscilere Tiyatro 11.1lk 6grenci- Ogretmen Tiyatrolar 12.Tiyatro Egitimi 13.Yaymlar
14.Sergiler 15.0zel Tiyatrolar 16.Tiyatro Otobiisleri 17.Atattirk Kiiltiir Merkezi. Fr-
tugrul’'un donem icinde gerceklestirmek istedigi bir dist de “stadyumda tiyatro”
yapmaktir. Ancak, Ertugrul’un bu idealist kalkismasi kisa stire icinde kurumda bir
calkanti yaratir. Muhsin Ertugurul istifa eder. 1970’li yillarda Sehir Tiyatrolar’'nda
onemli bir atilim da “yerinden yonetim” modelinin uygulanmasi, her sahnenin
kendi sanat yonetmeni tarafindan yonetilmesinin ve 6zerk olmasinin benimsenme-
sidir. 1980 oOncesi son donemin sanat yonetmeni Hayati Asilyazict da, bircok Sehir
Tiyatrolart sanatcist gibi 12 Eylil darbesi ile gorevlerinden uzaklastirilmistir. Sehir
Tiyatrosu eylul darbesi ile birlikte Vasfi Riza Zobu doneminde bir gerileme done-
mine girmis, daha sonralart ise Ozal politikalarinmn tiyatrodaki yansimasi sayilabi-
lecek Gencay Giirlin yonetiminde farklt bir atithm ve degisim yasamuistir.

1974-75 stireminde yasaklamalar, engellemeler ve ekonomik sikintilar kiskacin-
da tiyatro yapma ugras: icinde olan 6zel tiyatrolar bir birlik kurmak icin harekete
gecerler. Donemin basbakani Ecevit'in 6zel tiyatrolara sorunlarini bir dernek ara-
ciligryla iletmeleri 6nerisinden hareketle, Tiirk Ozel Tiyatrolar Dernegi adiyla bir
dernek kurmuslar, ancak bu dernegin icinde de tartismalar ve ayrismalar yasan-
mustir. Bu tiyatrolardan sadece 12’si Basbakan Ecevit'e mektup yazmislar, bu da
ayrismanin ilk adimi olmustur. Daha sonra ise Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Ti-
yatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu ve Cevre Tiyatrosu bu birlikten ayrilarak Devrimci
Ozel Tiyatrolar Dernegi’ni kurmuslardir. Bu ayrisma sirasinda Dostlar Tiyatrosu, ilk
kurulan dernekte neden yer almadiklarini soyle aciklamustir: “Hrikiimeti maddi
yardima zorlamak ve bunu béliismekten baska bir ise yaramayacakti. Kald ki,
devlet yardiminmin tilkemizdeki tiyatro sorunlarini ¢ézecek tek sey olduguna da
inanmuyoruz. Sorunu en genis planda ele alp, cesitli yonlerine, bilimsel calisma-
lar sonucu koklii ¢éziimler getirmek gerekir bizce. Bunun ancak ayni amacgla ¢a-
hsan topluluklarin bir araya gelip orgtitlenmesiyle miimkiin olacagina inaniyo-
ruz.” Ankara Sanat Tiyatrosu'nun gerekcesi de benzerdir: “AST olarak ‘“tiyatro”
sozctigi disinda bicbir ortak yammizin olmadig 6zel tiyatrolar ile isbirligine git-
meyi wygun gérmedik. (...) Ulusal sanatimiza bicbir katkisinin olmadig bugtine
kadarki eylemleriyle belgelenmis olan bir takim ozel tiyatrolarn olusturdugu birli-
ge bu nedenle karsi ¢cikiik. Bu burjuvaziye yonelik, egemen giiclerin politikasina
bagimh sanatin tilkemizde tezgablanmasina ve palazlanmasina bugiine kadar
oldugu gibi bugtin de karsi olusumuzun ifadesidir.”

1970’li yillar tiyatro hayatinin 6nemli bir adimi ise basini Ankara Sanat Tiyatro-
su’'nun ve Dostlar Tiyatrosu’nun ¢ektigi ve kendilerini “devrimci tiyatrolar” olarak
adlandiran gruplardir. Toplumcu diinya gorisi ekseninde tiyatro yapan ve 6nce-
likle donemin gozde tiyatrolart olan Ankara Sanat Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu
gibi tiyatrolar, darbeden sonra eski cizgilerini stirdirmekte zorlanmiglardir. Kimi
yasaklamalar ve kisitlamalar kiskacinda ytrtiimeyi secerken kimisi ise “sade suya
tirit” denilebilecek oyunlarla gecis donemini asmaya calismistir. Ancak, bu gecis
doneminden sonra bu tiyatrolar da artik eski hallerine gore bir doniisiime ugra-
yacaklardir.
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1970’li yillarin sonunda ekonomik zorluklarin nitelikli tiyatro yapmanin kosul-
larint ortadan kaldirmaya basladig: gortilmektedir. Tiyatrolart saran ekonomik zor-
luklarin otesinde, tiyatro sanatcilarin da bu donemde ekonomik zorluklar yasadik-
lari, buna karsin ek is olarak seslendirme, televizyon oyunculugu, sahne sovu, sar-
kicilik gibi islere yoneldikleri gortilmektedir. 1970°1li yillarin sonuna dogru, kiiclik
burjuva izleyicinin cok¢a ragbet ettigi ve daha cok eglencelik bir tiyatro anlayisini
temsil eden bulvar komedileri, vodviller, kaba giildiiriler oynayan 6zel tiyatrolar,
doneme son noktasini koyan 1980 darbesi sonrasi gelistirilen apolitik ortama tipa-
tip denk gelen, politik anlamda hicbir amact ya da hedefi olmayan oyunlartyla bu
donemin yukselen tiyatro anlayisi haline gelmislerdir. 1970’li yillarin sonunda or-
taya cikan, glilmecenin agir bastigi bu eglencelik tiyatrolarin, 1970’li yillarda ytk-
selen politik nitelikli tiyatroya ise sonraki donemde buiytik bir tepki olmustur. Bu
tur eglencelik oyunlar oynayan tiyatrolarin 1980 sonrasinda patlama yaratmasi bu
tepkiye baglanabilecegi kadar, nitelikli ve “so6zti olan” bir tiyatro yapmanin olanak-
larinin da ortadan kaldirilmasinin buiytik bir payr vardir.

1970-80 donemi tiyatro sanatinin bina, seyirci, oyunculuk, egitim gibi sorunlari
acisindan da sancilt arayislarin, bocalamalarin yasandigi bir donem olmustur.
1970’li yillarin sonuna dogru tiyatro sanatinin giindemden dismesiyle birlikte,
kentlerin icindeki tiyatro mekanlari da rant kaygistyla ticari mekanlara, otoparkla-
ra, pasajlara, alisveris merkezlerine dontstirtilmeye baslamistir. Sehir Tiyatrola-
r’'nin ve Devlet Tiyatrolar’nin kendi kisith mekanlari ile sinirli kaldiklarini, mekan
konusunda ¢ok atilim yapamadiklarini biliyoruz. Gerek $ehir Tiyatrolar: gerekse
Devlet Tiyatrolari, salon ve bina sorununu ancak 1980’lerden sonra, o da kismen
gidermeye calismis, ancak nifusun cogalmasi ile birlikte bu mekanlar da kisa sti-
rede yetersiz kalmistir.

70’li yillarin basinda tiyatro gtincel ve hep giindemde olan bir sanat olarak iz-
leyicinin ilgisini cekebilmisken, 70’li yillarin ikinci yarisindan itibaren, televizyo-
nun ve teror olaylarinin etkisiyle seyirci tiyatrodan uzaklasmaya baslamustir. Bugtin
bile, yeni tiyatro seyircisi yaratilmasi icin devletin hicbir kiltir politikast olmama-
st o ginlerde baslayan seyirci erozyonunun, bu satirlarin yazildig: tarihlerde bile
hicbir 6nlem alinmadan strdigt gozlenmektedir.

70’li yillarda tiyatro yasamint bir darbogaza sokan etkenler nelerdir? Bu etkenler tiyatro
hayatin1 ne yonde etkilemistir?

Tiyatro Egitimi’nde Yeni Bir Kurum

1970’li yillarda tiyatro egitimi acisindan onemli gelismeler olmustur. 1974 yilinda
Konservatuarlar Milli Egitim Bakanligi biinyesinden iniversitelerin biinyesine alin-
mistir. 1976 yilinda Ege Universitesi biinyesinde kurulan Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tiyatro Bolimi, DTCF Tiyatro Kirstsi’'nden sonra tniversite diizeyinde tiyatro
egitimi veren ikinci 6nemli kurumu olurken, 1982 yilinda bolimtn adi, yeni kuru-
lan Dokuz Eyliil Universitesine dahil olan Giizel Sanatlar Fakiiltesi icinde Sahne
Sanatlar1 Boliimii olarak degisecektir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiltesi Sahne Sanatlart Bolimi 1990’1 yillarda Anadolu’'nun farkli sehirlerinde aci-
lacak sahne sanatlart bolimlerinin de onctisii ve modeli olmustur.

p SIRA SiZDE
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Basar Sabuncu

1970-80 dgnemi oyun
yazarhgimiz igerik
acisindan, toplumsal
sorunlara, giincel olana,
ekonomik celiskilere nasil
toplumcu bir bakis acisiyla
bakip irdeliyorsa, bicimsel
olarak da dénemde kimi
yenilikler getirilmistir. Bu
bicimsel yeniliklerin
getirilmesinde de temelde
diinya gorsinin belirleyici
olmustur.

Abmet Oktay

Oguz Atay

DONEM OYUN YAZARLIGINDA SORUNLAR,
TARTISMALAR VE BiGIMSEL EGILIMLER

Oyun Yazarhgina iligkin Tartismalar

Dram sanatimizin gelisimi, bu tirde nitelikli Girtinler veren yazarlarin ortaya ¢ikma-
st ve bu yazarlarla tiyatro sanatinin diger 6geleri arasinda iliskisini gelistirebilmesi
ise basli basina uzun ve sancili bir stirec olmustur. Bu stire¢ icinde gerek yapitla-
rin yazilmasi, gerekse bunlarin sahneye konulmasi asamasina ve bu asamadaki
iliskiler tizerine bircok sorunlar, tartismalar yasanmustir. Bu sorunlar ve tartismala-
rin yaninda yazarlar da hep icerik hem de bicim, tislup bakimindan arayislara gir-
mislerdir. Ele aldigimiz donem icindeki tartismalardan agikca gorilmektedir ki, bu
donemde bile oyun yazarligi adina taslar yerli yerine oturmus degildir. Ancak,
Cumhuriyet’in ilk yilart ile karsilastirildiginda, bu yillarda oyun yazarliginin ba-
gimsiz bir alan olarak giderek tanindigi ve tiyatro sanatinin uygulama asamasinda-
ki gelismeyle kosut olarak, bircok temel sorunun artik tartisma konusu olmaktan
ciktigi gortilmektedir. Ele aldigimiz 1970-80 donemine gelindiginde oyun yazarli-
gina iliskin tartismalarin daha ¢ok bir “ulusal deyis” yaratma cabasi ile yazarlarin
“mesleki” olarak niteleyebilecegimiz, tiyatro kurumlar ile iliskilerindeki sorunlara
indirgenmistir.

[brahim Sinasi'nin Sair Evlenmesi ile baslayan ve pek de uzun sayilmayacak bir
stire¢ icinde batt tiyatrosunun olcttlerini ve estetigini tanimaya ve uygulamaya ca-
lisan oyun yazarlarimizin verdikleri Girtinler, daha ¢ok “tore ve karakter komedya-
st” ile “romantik” ya da “evcil dram” diyebilecegimiz tiirler arasinda gidip gelmistir.

Do6nemin Oyun Yazarlan

Ismet Kiintay (1923- 1974), Vasif Ongoren (1938- 1984), Melih Cevdet Anday
(1915- 2002), Ahmet Oktay (1933- ...), Basar Sabuncu (1943-...), Oben Giiney
(1938-1993), Bilgesu Erenus (1943- ...), Bayazt Giilercan (1949-...), Omer Polat
(1943- ...), Erol Toy (1936-...), Turan Oflazoglu (1932- ...), Recep Bilginer (1922-
2005), Vasfi Uckan (1929- ...), Erdogan Aytekin (1937- ...), Murathan Mungan
(1955- ...), Mehmet Tirkan (1941- ...), Oktay Arayict (1936- 1985), Fazil Hayati Cor-
bacioglu (1925- 1990), Nezihe Araz (1920- 2009), Necati Cumali (1921- 2001), Ke-
mal Bekir (1924- ...), Adnan Giz (1914- 1989), Turgut Ozakman (1930- ...), Haldun
Taner (1915- 1986), Orhan Asena (1922- 2001), Yavuzer Cetinkaya (1948- 1992),
Zeynep Oral (1946- ...), Mehmet Akan (1939- 2006), Taruk Bugra (1918- 1994),
Ugur Mumcu (1942- 1993), Tuncer Clicenoglu (1944- ...), Glingdr Dilmen (1930-
...), Nazim Kursunlu (1911- 1980), Adalet Agaoglu (1929- ...), Muzaffer izgii (1933-
...), Ulker Koksal (1931- ...), Hiisamettin Cetinkaya (1949- ...), Dincer Siimer (1938-
...), Aziz Nesin (1915- 1995), Sabahattin Kudret Aksal (1920- 1993), Cetin Altan
(1927- ...), Oguz Atay (1934- 1977), Vedat Turkali (1919- ...), Ferhan Sensoy (1951-
...), Cengiz Giindogdu (1943- ...) Hidayet Sayin (1929- ...)

Oyun Yazarlarinin Brecht ile Tanismasi

Turk oyun yazarliginin cagdas bati tiyatrosunun 6ncl yazarlar ile tanismast ve
kendi geleneksel gosteri sanatlarimizdaki estetikle cagdas tiyatro estetigini birles-
tirme cabalari ise daha cok 60’11 yillardan sonra baslamistir. Bu baglamda diinya ti-
yatrosunda en ilgi ¢eken isim olarak Bertolt Brecht adi ve onun tiyatrosu olarak
“epik tiyatro” one c¢ikmaktadir. Almanya’da 1920’li yillarda adindan s6z ettirmeye
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baslayan ve gerek ortaya koydugu kuram ve bunu kanitlamak icin yaptig: uygula-
malariyla tiyatro sanatinda bir devrim yaratan Brecht, tiyatroya getirdigi bu yakla-
simiyla tim dinya tiyatrosunu derinden etkiledigi gibi sancilt bir olusum stireci
yasayan Turk Tiyatrosu’'nu da oldukca fazla etkilemistir. Gerek Cumhuriyet 6nce-
sinde gerekse Cumhuriyet yillarinda, salt Bat1 tiyatrosunun 6l¢ttlerini kabullenme
ve bu yonde yapitlar verme egiliminin baskin oldugu Ttirk Tiyatrosu'nun gelenek-
sel turlerin tam anlamiyla karalandig: bir donemin ardindan Brecht ile tanismasi,
benzer bir bilesimin bizde de yakalanabilecegi olasiliginin distintilmesini sagla-
mustir. Turk oyun yazarlarinin geleneksel tiirlerdeki estetigi algilamasi, anlamasi,
arastirmast ve bu estetigi yeni yapitlarda uygulamaya baslamasi 50’li yillarin so-
nunda baslamis 60’1 70’li yillar boyunca da siirmiistiir. Bu siire¢ icinde Haldun Ta-
ner’i Sermet Cagan ve Vasif Ongoren izlemistir. Bu etki Vasif Ongoren’den sonra
da genc kusak icerisinde stirmiis, kimi yazarlar bu etki 1s18inda denemelere giris-
mistir. Donemin gen¢ kusagi icerisinde Oktay Arayict bu yonelisin en 6énemli ismi
olmustur.

Oktay Arayicr'nin Rumuz Goncagiil ve Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi
gibi oyunlari ile Basar Sabuncu’nun Cark ve Zemberek adli oyunlart Brechtci et-
kinin 1s18inda geleneksel tiyatronun epik ¢gelerle bicimlenmis oyunlar olarak sa-
yilabilir. 70’li yillar boyunca bircok yazar yine ayni etki 1s1ginda yapitlar vermistir.
Bu etkinin, 70’li yillarin politik agirlik noktalarinin da 1s18inda yazilan, belgeci, po-
litik oyunlarda da yansidigi goriilecektir. Vedat Tiirkali'nin Bu Oli Kalkacak,
Omer Polat'in Aladagli Miho, Hasmet Zeybek’'in Diigiin Ya da Davul, Bilgesu
Erenus’un El Kapisi ve Nereye Payidar, Orhan lyiler'in Yitik Kopek ve Mehmet
Turkkan’in Bu Oyun Oynanmamal:r adli oyunlari Brecht'in etkisinde geleneksel
tiyatronun anlatimci ve epik 6gelerinin egemen oldugu oyunlar olarak sayilabilir.

Yeni Bir Agilim: Devekusu Kabare Tiyatrosu

Turk Tiyatrosu’'na kabare tiiriniin girmesi ve bu tiirde yapitlar tiretilmesi de ele al-
digimiz dénemin esiginde baslayan ve donem boyunca stiren ¢nemli bir gelisme
olarak alinmalidir. Vatan Kurtaran Saban, Bu Sehr-istanbul ki, Astronot Niya-
zi, Ha Bu Diyar, Diin Bugiin, Haneler, Yalan Diinya ve Ask-u Sevda bu do-
nemde Haldun Taner’in Onciligiinde kurulan Devekusu Kabare Tiyatrosu icin ya-
zilmis ve sahnelenmis oyunlardir.

Grup Yazarhligi ve Ortak Yazim

Donemin oyun yazarhigt acisindan dikkate ve kaydedilmeye deger baska ¢nemli
bir 6zelligi de, oyun yazarlar ile tiyatrolar arasinda salt politik baglamda da olsa
bir iliskinin kurulmasi ve bu iliski geregi tiyatroya gore oyun yazilmasi ya da belli
bir diinya goriisii dogrultusunda oyunlar iiretilmesidir. Ornegin basta Ankara Sa-
nat Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu olmak tizere belirgin bir politik bakis 1siginda
orgtitlenen tiyatrolarda “grup yazart” diye bir kavram gelismistir. Bu baglamda An-
kara Sanat Tiyatrosu'nda, belirli siireler icinde Ismet Kiintay, Giiner Stiimer, Oktay
Arayict ve Bilgesu Erenus; Dostlar Tiyatrosu'nda Basar Sabuncu, Mehmet Akan;
Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu'nda Erkan Yiicel ve Ankara Halk Oyunculari’nda
Huisamettin Cetinkaya gibi isimler grup yazart olarak calismislardir. Bu yillara de-
gin bati tiyatrosunda sikc¢a orneklerine rastlanan bu yontem, boylece Tirk Tiyatro-
su’'na da girmistir. Bunun yaninda Hasmet Zeybek’in Alpagut Olay1, Erkan Y-
cel'in Deprem ve Zuliim gibi oyunlariyla, Turhan Selcuk’un ayni adli ¢izgi roma-
nindan esinle yapilan Abdiilcanbaz uyarlamas: gibi calismalarda grup calismasi

Bilgesu Evenus

Vedat Trirkali

Mebmet Akan
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70'li yillar Tiirk Oyun
yazarliginin kendine 6zgii
yanlarindan biri de, donemin
baskin anlayisinin etkisinde
giincel olana asin derecede
baglilik ve glincel olaylari
sahne iizerine tasima
egilimidir.

Hasmet Zeybek

ve ortak metin olusturma yonteminden yararlanilmasi da donem icinde kaydedil-
mesi gereken baska bir 6zelliktir.

Giincel ve Toplumsal Olan’a Baglilik

Donem icerisinde yazarlar, glincel, politik ve toplumsal olaylarin tizerine korku-
suzca gitmis ve donemi belgeci bir bicimde yansitmaya calismuslardir. Ttrk Tiyat-
rosunda belli baslt birka¢ donemde bu 6zelligi gormek mumkindir. Basta Tanzi-
mat ve Mesrutiyet donemleri olmak tizere, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ve sonrasin-
da da 60t yillardan baslamak tizere 70li yillar boyunca, oyun yazarligi ile giincel
politika i¢ ice girmistir.

1970’li yillar Ttrk oyun yazarligina, 60’l yillarda baslamis bir gelenegin devami
olarak damgasini vuran baska bir yonelis de toplumsal olana karst asirt duyarlik-
tir. Donem icerisinde irtin veren oyun yazarlarinin cogu, toplumsal olani bireysel
olana yeglemislerdir. Doneme egemen olan toplumcu bakis acisinin, bicimsel ara-
yislara, yonelislere ve tartismalara da yon verdigi gorilmektedir. Bu politik etkinin
bir yansimast olarak ortaklasa oyun yazimi, grup yazarligi da donemin oyun yazar-
larini, yazinin diger alanlarinda yapit veren yazarlardan ayiran 6nemli bir 6zellik
olmustur.

1970-80 doneminde oyun yazari tiyatro etkinliginin, uygulamasinin da 6nemli
bir parcast sayilmis, oyun yazarinin konumu ilk kez bu donemde belirginlesmistir.
Onceki yillarin masa basinda oturan yazari, 1970'li yillarda, tpki batida oldugu gi-
bi tiyatro eyleminin bir parcasi haline gelmistir.

Tiirk oyun yazarliginda 1970-80 donemi, 1960’lardan baslayan gelenegin izin-
den giden “toplumcu” bir bakis acisinin etkisinde, epik ve gostermeci yonelislerin
One ciktigi, glincel, politik ve toplumsal olanin vurgulandigi bir donem olarak alin-
malidir. Giincel- politik olaylara yapilan vurgu ve toplumsal olana karst asiri du-
yarligin bicimledigi bu donem oyun yazarligi, bicimsel arayislar ve tartismalarin ya-
zim pratigine yansimasi bakimindan tipki bir 6nceki donemde oldugu gibi yogun
ve uretken gecmistir.

DONEM OYUN YAZARLIGINDA iGERIKSEL EGILIMLER

Turk toplumu hizli bir sanayilesme stirecini yasarken, bu siirec icerisinde “isci si-
nift”, “artik deger”, “somurt’”; “emegin Orgitlenmesi”, “hakca diizen” gibi kavram-
larla da daha cok karsilasmaktadir. 1960’lardan baslayarak, 1980 miidahalesine
dek Turkiye’de toplumcu diistincenin yiikselmesi, is¢i sinifinin tarihsel ve toplum-
sal olarak 6ne cikmasit ve belirleyici olmasinin bir sonucu olarak gerek edebiyatta
gerekse dram sanatinda bu yukselis yankisint bulmustur. Amerika’da 1930’larda
yasanan Buylk Buhran ertesinde ve Avrupa’da ise 1940’lar ve 1950’lerde yasanan
ekonomik bunalimlarda isci ekseninde toplumcu bir bakis acisi ile yazilan oyunla-
rin ¢cogalmast gibi, 1960’lardan baslayarak bizim dram sanatimizda da isci eksenin-
de sosyalist bir bakis agistyla yazilan oyunlarda buiytik bir patlama goriilmiistir. Bu
donemdeki oyunlar ve yazarlari soyle siralanabilir: Basar Sabuncu’nun Cark, Zem-
berek, isgal ya da Talihli Amele Mehmet Ali’nin Maceralari; Ahmet Oktay’in
Kurt Disi; Oben Giiney’'in Genglerin Sucu, Yik; ismet Kiintay'in 403.Kilomet-
re, Bilgesu Erenus’un Ortak, Nereye Payidar, El Kapisi; Hasmet Zeybek’in Al-
pagut Olay; Bayazt Giilercan’in Lodos, Vasif Ongoren’in Almanya Defteris
Zengin Mutfagi; Omer Polat'in 804 is¢i; Hiisamettin Cetinkaya'nin Hatboyu
Santiye ve Erol Toy'un Bir Iscinin Giinkigii.
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Bu donemden bir 6nceki ve bir sonraki on yillik doénemlerde bu tiirden isci ek-
seninde sosyalist bakis acistyla yazilmis oyunlara ¢cokca rastlanmamasi da, bu ti-
rin neredeyse bu doneme ait bir tiir oldugunu diistindurtir.

Bunun yaninda yine 1960’lardan baslayarak, toplumsal degisimin ve kentleri
hizla ve carpik bir bicimde gelistiren sanayilesme politikalarinin bir sonucu olarak,
kirsal kesimde cok kokli bir ekonomik degisiklik bunun yansimast olarak buyiik
bir toplumsal calkanti yasanmistir. 1960’lara gelene degin koy, yazinda ve dram sa-
natinda cogunlukla saf, temiz insanlari ve en temel insani degerlerle birlikte “kan
davas1” gibi kimi feodal hukuk ilkelerinin de yasam buldugu, ihmal edilmis, unu-
tulmus bir ortam olarak tasvir edilmistir. 1960’lardan baslayarak ve yogunlukla
1970’lerde ise emek-sermaye catismasinin, somiirtiniin, haksizligin egemen oldu-
gu, degerlerin kayboldugu, kacilan, go¢ edilen bir ortam olarak anlatilmistir. Bu
donem icerisinde yazilan koy oyunlarinda kdytin sorunlartyla birlikte koyden ken-
te go¢ ve kenti koylilestiren “gecekondu” olgusu birbirini izleyen ve ayni toplum-
sal katmanlarin basrolii oynadigi sorunsal alanlar olarak anilmalidir.

1970’li yillarda koy, modern yasantinin nimetlerinden yoksun, insanlik dist sart-
larin hitkiim stirdtigli bir yer olarak ele alinir. Bu donem yazilan ve “koy” deko-
runda gelisen oyunlarin cogunda, “topraga baglilik” ile cogu kez bir kurtulus umu-
duyla aynt anlama gelen “kent 6zlemi’nin catiskist yogun bir bicimde izlenir.

Koydeki toplumsal degisikligi ve koy sorunlarini ele alan oyunlarin baslicalari
da sunlardir: Turan Oflazoglu'nun Elif Ana; Recep Bilginer'in Sar1 Naciye; Vasfi
Uckan’in Acili Toprak; Erdogan Aytekin’in Ebekaya; Murathan Mungan’in Mah-
mud ile Yezida; Omer Polat'in Aladagli Miho; Orhan Asena’nin Toroslardan
Oteye; Oktay Arayicrnin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi; Fazil Hayati Cor-
bacioglu'nun Erkek Sati; Nezihe Araz'in Bozkir Giizellemesi; Necati Cumali'nin
Yarali Geyik; Remzi Ozcelik’in Tas Bademler; Ali Yoriik'iin Tirkmen Dugiinii;
Hasmet Zeybek’in Diigiin Ya Da Davul.

1970-80 donemi icinde baska bir iceriksel egilim de 6nceki donemlerde oldu-
gu gibi tarih ve soylenceyi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak ele alma egi-
limidir. Tarihsel ya da mitolojik konular tizerine yazilmis oyunlar, bu donemde ya-
zilan oyunlar icinde niceliksel olarak 6onemli bir agirliga sahiptir. Tarihe basvurma
egiliminin ozellikle 70’li yillarin ikinci yarisinda giderek artmasinin nedeni ise, ki-
mi yazarlarin dénemin en baskin egilimi olan “glincel olan”in yipraticiligindan ka-
carak perspektiflerini genisletme cabasina girmeleridir. Bu 6bekte de bir Brecht et-
kisinden soz edilebilir. Brecht'in “epik tiyatro”sunda oldugu gibi, oyun konular ta-
rihsellestirerek seyircinin ¢oziimlemesine ve yargtya gitmesine yardimct olan tavr,
kimi toplumcu yazarlar tarafindan, tarihten benzes olaylari inceleyerek bugtin icin
kosutluklar bulma olarak da anlasilmustir.

Bu 0bekte trlin veren yazarlar ve oyunlar sunlardir: Turan Oflazoglu'nun Ko-
sem Sultan, Gen¢ Osman, Bizans Diistii Ya Da Fatih; Kemal Bekir'in Diisus;
Adnan Giz’in Omiir Satan Hiisam Celebi, Kiiciik Esma Sultan, Sokullu Ne
Yapmaltyds; Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konags; Haldun Taner'in Sersem
Kocanin Kurnaz Karist; Orhan Asena’nin Sili’de Av, Olii Kentin Nabzi, Bir
Baskana Agit; Yavuzer Cetinkaya’'nin Giin Déonerken; Ferhan Sensoy’un Sahlari
da Vururlar; Zeynep Oral'in Ads1z Oyun; ismet Kiintay’'in Tozlu Cizmeler; Erol
Toy’un Parti Pehlivan; Fuat ishan’in Kubilay; isa Coskuner’in Hep Vatan icin;
Erdogan Aytekin’in Kirmizi Sokagin Suzani; Mehmet Akan’in Hikaye-i Mah-
mud Bedreddin; Fazil Hayati Corbacioglu'nun Koca Sinan; Tarik Bugra’nin
Ibis’in Rityas1; Recep Bilginer'in Yunus Emre; Ugur Mumcu’'nun Sakincali Piya-

Turan Oflazoglu

=

Nezihe Araz

Tarik Bugra
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Muzaffer [zgii

Hidayet Sayin

Dinger Stimer

SIRA SiZDE

1970-80 dénemi oyun
yazarligimiz, gerek
toplumsal yasayistaki
gerekse tiyatro
yasantisindaki calkantilarin
biyik dlciide etkisinde
kalmasina karsin, bu
karmasa icinde bile
arayislara girebilmis, bu
arayislarin sonucu olarak ise
nitelikli drtinler ortaya
koyabilmistir.

2/

de; Tuncer Ciicenoglu'nun Cikmaz Sokak; Glingor Dilmen’in Midas’in Kordii-
giimii, Deli Dumrul; Cengiz Glindogdu'nun Karar 71

Ele aldigimiz donem icerisinde, modern kent yasantisinin getirdigi ekonomik
ve toplumsal degisikliklerin aile kurumunda ve insan iliskilerine etkisi ile modern
kent yasantist icinde sikisan bireyin toplumsal ve ruhsal acmazlart oyun yazarlari-
na onemli Ol¢tide malzeme olusturmustur. Kent yasantisinin giderek bireyi ezme-
ye baslayan ekonomik ve toplumsal kosullari, gerek kentin eski sakinlerini gerek-
se koydeki toplumsal degisimden etkilenen hayallerini karsilayacak bir mekan ola-
rak kenti secenleri buiylk olctide etkilemistir. 1970’li yillarda kentler, artik insanla-
rin birbirini tanidigt mekanlar olmaktan ¢ikmis, yabancilasmanin egemen oldugu,
sinifsal cizgilerle belirlenmis farkli alanlarinda farkli yasam bicimlerinin hikim
stirdigi ve insanlarin diizenin ekonomik isleyis kurallarindan 6te ortak bir hedef
ve amag tasimadigt mekanlar olmaya baslamustir.

1970’li yillarin bu icten ice kaynayan kent yasantist oyun yazarlarini buytk 6l-
ciide etkilemistir. Kimi yazarlar eskinin izinde toplumsal deger yargilarinin ve ge-
leneklerin kent yasantist icinde ezilmesine yonelirken, kimi yazarlar da bu karma-
stk yapidan kacarak kendi i¢ diinyasina donen bireyin evrenini yansitmaya calis-
muslardir.

Bu 6bekte yer alan yapitlar veren yazarlar ve oyunlart soyle siralanabilir: Nazim
Kursunlu'nun Evler ve insanlar, Baba Evi; Nezihe Araz'in Oyle Bir Nevcivan;
Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur, Bu Oyun Nasil Oynanmals; Hidayet Sa-
yin'in Yabancilar; Recep Bilginer'in Parkta bir Sonbahar Giiniiydii; Muzaffer
Izgii'niin Regetesi Pegete; Adalet Agaoglu'nun Cikis; Tuncer Ciicenoglu'nun Og-
retmen, Kordogiisii; Ulker Koksel'in Yollar Titkendi, Sacide, Besleme; Dincer
Stimer’in Eski Fotograflar; Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun; Melih Cevdet Anday’in
Yarin Baska Koruda; Necati Cumali’nin Yiiriiyen Geceyi Dinle, Diin Neredey-
diniz; Oktay Arayic’'nin Nafile Diinya; Basar Sabuncu’nun Mutemet Ali Riza
Bey’in Yasanmamis Hayat Hikayesi; Aziz Nesin'in Gol Kral1 Sait Hopsait, Ya-
sar Ne Yasar Ne Yasamaz, Hakkimi Ver Hakki, Ziibiik; Haldun Taner'in Ayis1-
ginda Samata, Ask-u Sevda, Bu Sehr-i Istanbul ki, Astronot Niyazi; Sabahattin
Kudret Aksal’in Bay Hig¢, Sonsuzluk Kitabevi; Cetin Altan’in Islik¢t; Yildirim
Keskin’in Akli Basinda Bir Adam; Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar.

1970- 1980 donemi icerisinde oyun yazarlarinin yazdiklar: oyunlar: hangi 6beklerde top-
layabiliriz?

Sonug olarak 1970-80 dénemi oyun yazarligimiz icin, bicimsel olarak 1960’11 yil-
larda baslayan ve agirlikli olarak bu 70’liyillarda stiren bir Brecht etkisi izinde, Ba-
tt tiyatrosunun olctleri icinde “geleneksel tiyatro” 6gelerinin de kullaniddigi cagdas
bi¢cim arayislarinin ve bu baglamda nitelikli denemelerin ortaya ciktigy; iceriksel
olarak ise “gtincel ve politik olan”in etkisinde, toplumun sosyo-ekonomik yasanti-
sinin 6nemli olctide izlerini tastyan, toplumsal yasayis icindeki hareketliligin bire-
bir sahnede yansidigi bir donem olmustur. Bu dénemin bitis tarihi olan 1980 ve
sonrasinda “koy” dekorunda ya da “isci” ekseninde gelisen hicbir oyun yazilma-
masi, en azindan bu iceriksel egilimin sadece bu doneme ait oldugunu distindu-
rirken bu dénem oyun yazarliginin giincellikle ne denli i¢ ice girdiginin de kanitt
sayilmalidir bu.

Donemin “ortak¢t” politik tavri da o gtine degin yazarlik alaninda gortilmeyen
“ortak yazim” ve “grup yazarhgt” gibi kavramlari gindeme getirmistir. Bu kavram-
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lar oyun yazarligimiz icin bu donemde ortaya ¢ikmis kavramlar olarak onemli sa-
yilmalidir. Bu dénem oyun yazarlarinin tGizerinden birkac yil gecmis tarihsel olay-
larin bile tzerine korkusuzca gitmesi yakin tarihin nesnellikle ele alinamayacagi
gibi elestiriler almissa da, bu yonelis donem icinde Uriin veren yazarlarin bir ayri-
caligt olarak gortilmelidir.

Tiyatro Elestirisi

1970°1i yillar tiyatro elestirisinin ve tiyatro Uretimi tzerine dustnsel birikimin de
patladigi yillar olmustur. 1960’11 yillarda ceviri ve 6zgiin yazilarla oénemli bir geli-
sim gosteren tiyatro kurami, elestirisi ve tartismast 1970’li yillar boyunca tiyatro
pratiginin onemli bir parcasi ve etkileyicisi olmustur. Zeynep Oral, Atilla Sav, Sev-
da Sener, Ozdemir Nutku, Metin And, Seckin Cilizoglu (Selvi) ve Engin Ardi¢ gibi
elestirmenler donemin tiyatrosunu, elestirileri ve yonlendirmeleri ile buytk ol¢t-
de etkilemislerdir. 1980 sonrasinda ise tiyatro elestirisinin buiytik olctide kayboldu-
gu gorilir. 1970'li yillarin usta elestirmenleri 1980’lerden itibaren elestiriden uzak-
lasmis, gazetelerin bircogu gazete elestirilerini kaldirmis, bu da zaten bir bocala-
ma ve duraklama donemine giren tiyatro sanatini olumsuz yonde etkileyen bir
faktor olmustur.

Atilla Sav
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Ozet

{©ON 1970-1980 doneminin toplumsal ve siyasal ozel-

l‘“ic liklerini betimlemetk
1970- 1980 donemi, bir muhtirayla baslayan ve
bir askeri miidahaleyle biten on yillik bir donem-
dir. 12 Mart 1971 muhtirasindan 12 Eylal 1980
askeri darbesine kadar gecen on yillik dénem,
Turkiye tarihinde ekonomik ve politik bunalim-
larla ilerleyen ve bu karmasanin sokaga, insan
iliskilerine yansiyarak bir toplumsal karmasaya
yol actigi bir stire¢ olarak yasanmustir.
1970-80 donemi kendine 6zgli ekonomik, siya-
sal ve toplumsal ozellikleriyle Ttrk toplumsal ya-
santistnin 6nemli bir dilimini olusturmaktadir. Az
gelismis demokrasimizin basarisiz sinav yillar
olarak da alabilecegimiz bu yillar icinde tiyatro
yasantimiz ve oyun yazarligimiz buytk olctide
etkilenmistir. Ancak, gerek tiyatro yasantisinin
gerekse dram sanatimizin bu donemdeki goriin-
tust sadece donemin sosyo-ekonomik ve siyasal
gelismeleri 1s1ginda degerlendirilemez. Bagimsiz
birer olgu olarak tiyatro ve dram sanat: gelenegi-
nin gecirdigi stire¢ de bu irdeleme icerisinde

onemli yer tutmaktadir.

‘©ON Dénemin ddenekli ve 6zel tiyatrolarimin faaliyet-

'O, lerini, repertuarlarini orneklendirmek
1970-80 donemi tiyatro sanatinin bina, seyirci,
oyunculuk, egitim gibi sorunlari agisindan da
sancilt, arayislarin, bocalamalarin yasandigi bir
donem olmustur. 1970°1i yillarin sonuna dogru ti-
yatro sanatinin giindemden diismesiyle birlikte,
kentlerin icindeki tiyatro mekanlart da rant kay-
gistyla ticari mekanlara, otoparklara, pasajlara,
alisveris merkezlerine dontstirilmeye baslamis-
tir. Sehir Tiyatrolar'nin ve Devlet Tiyatrolar’nin
kendi kisitlt mekanlart ile sinirli kaldiklarini, me-
kan konusunda ¢ok atilim yapamadiklarini bili-
yoruz. Gerek Sehir Tiyatrolari gerekse Devlet Ti-
yatrolart, salon ve bina sorununu ancak 1980’ler-
den sonra, o da kismen gidermeye calismis, an-
cak nitfusun cogalmasi ile birlikte bu mekanlar
da kisa stirede yetersiz kalmistir.
19701i yillar tiyatro hayatinin 6nemli bir adimi
ise basint Ankara Sanat Tiyatrosu'nun ve Dostlar
Tiyatrosu’nun ¢ektigi ve kendilerini “devrimci ti-

yatrolar” olarak adlandiran gruplardir. Toplumcu

diinya gorusu ekseninde tiyatro yapan ve dnce-
likle donemin gozde tiyatrolari olan Ankara Sa-
nat Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi tiyatrolar,
darbeden sonra eski ¢izgilerini stiirdirmekte zor-
lanmuslardir. Kimi yasaklamalar ve kisitlamalar
kiskacinda yurimeyi secerken kimisi ise zayif
icerikli denilebilecek oyunlarla gecis donemini
asmaya calismistir. Ancak, bu gecis donemden
sonra bu tiyatrolar da artik eski hallerine gore bir

dontisime ugrayacaklardir.

Oyun yazarlarimin bu dénem icerisinde hangi
konu dbeklerinde odaklandiklarini tartisabilmek
1970-80 donemi oyun yazarligini etkileyen en
onemli faktor, donemin sosyo-ekonomik ve po-
litik kosullart ile o giine denk gelen dram sanatt
gelenegi olsa da, donemin tiyatro yasantisinin da
yazilan oyunlara etkisi buytktiir. 1970-80 done-
mi tiyatro yasantst, Ulkenin siyasal, toplumsal ve
ekonomik bunaliminin da etkisinde bunaliml: bir
stre¢ gecirmistir. Ele aldigimiz on yillik donem,
odenekli tiyatrolar da icinde olmak tizere, 1960’11
yillardan baslayan bir gelenegin devami olarak
1970’li yillarda hareketli bir pratik yasayan top-
lumcu diinya gorisi ekseninde gelisen tiyatro
eyleminin belirleyiciliginde ge¢cmistir. Bunun ya-
ninda gerek 6denekli tiyatrolar icinde gerekse
ozel tiyatrolarda, tiyatro sanatint donuk bir olgu,
bir seyir sanatt olarak algilayanlarin yaklasimlari,
toplumun tiyatro sanatindan uzaklasmasina ya
da begenilerin giderek yozlasmasina neden ol-
mustur. 70’li yillarin ortasindan itibaren televiz-
yonun yayginlasmaya baslamasi da tiyatro yasan-
tistnin gelisimini baltalayan ¢nemli nedenlerden
biridir. 19701i yillar cagdas tiyatro sanatinin 6l-
cutleriyle bakildiginda ilgin¢ denemelerin yapil-
dig1, dram sanatt acisindan 6nceki donem kadar
olmasa da verimli sayilabilecek bir donem ol-
mustur. Bunun yaninda gerek televizyonun ge-
rekse kentlerde gelisen eglence hayatinin getirdi-
gi alternatifler karsisinda bocalayan ve donanim-
stz ve ciliz bir goriintl sergileyen tiyatro sanati
seyircisi tarafindan yavas yavas terk edilmistir

Dram sanatimizin gelisimi, bu ttirde nitelikli tGirtin-
ler veren yazarlarin ortaya ¢tkmasi ve bu yazar-
larla tiyatro sanatinin diger 6geleri arasinda ilis-
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kinin gelistirebilmesi ise basli basina uzun ve
sancili bir stire¢ olmustur. Bu stire¢ icinde gerek
yapitlarin yazilmast gerekse bunlarin sahneye ko-
nulmast asamasina ve bu asamadaki iliskiler tize-
rine bircok sorunlar, tartismalar yasanmustir. Bu
sorunlar ve tartismalarin yaninda yazarlar da hem
icerik hem de bicim, tslup bakimindan arayisla-
ra girmiglerdir. Ele aldigimiz donem i¢indeki tar-
tismalardan acikca gortilmektedir ki, bu donem-
de bile oyun yazarlig: adina taslar yerli yerine
oturmus degildir. Ancak, Cumhuriyet’in ilk yilla-
r1 ile karsilastirildiginda, bu yillarda oyun yazar-
liginin bagimsiz bir alan olarak giderek tanindigt
ve tiyatro sanatinin uygulama asamasindaki ge-
lismeyle kosut olarak, bircok temel sorunun ar-
tik tartisma konusu olmaktan c¢iktigi gorilmekte-
dir. Ele aldigimiz 1970-80 donemine gelindigin-
de oyun yazarligina iliskin tartismalarin daha cok
bir “ulusal deyis” yaratma cabasi ile yazarlarin
“mesleki” olarak niteleyebilecegimiz, tiyatro ku-
rumlari ile iliskilerindeki sorunlara indirgenmis-
tir. 1970-80 donemi oyun yazarligimiz icerik aci-
sindan, toplumsal sorunlara, giincel olana, eko-
nomik celiskilere nasil toplumcu bir bakis acisty-
la bakip irdeliyorsa, bicimsel olarak da donemde
kimi yenilikler getirilmistir. Bu bicimsel yenilik-
lerin getirilmesinde de temelde diinya gortist-
niin belirleyici oldugunu belirtmekte yarar var.
Sonug¢ olarak 1970-80 donemi oyun yazarligimiz
icin, bicimsel olarak 1960’l1 yillarda baslayan ve
agirliklt olarak bu 70’li yillarda stiren bir Brecht
etkisi izinde, bati tiyatrosunun ol¢tileri icinde “ge-
leneksel tiyatro” 6gelerinin de kullanildigt cag-
das bicim arayislarinin ve bu baglamda nitelikli
denemelerin ortaya c¢iktigi; iceriksel olarak ise
“glincel ve politik olan”in etkisinde, toplumun
sosyo-ekonomik yasantisinin 6nemli ol¢tide izle-
rini tastyan, toplumsal yasayis icindeki hareketli-
ligin birebir sahnede yansidigt bir donem olmus-
tur. Bu donemin bitis tarihi olan 1980 ve sonra-
sinda “koy” dekorunda ya da “isci” ekseninde
gelisen hicbir oyun yazilmamast, en azindan bu
iceriksel egilimin sadece bu déneme ait oldugu-
nu distndirirken bu dénem oyun yazarhiginin
guncellikle ne denli i¢ ice girdiginin de kanitt sa-
yilmalidir bu.
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Kendimizi Sinayalim

1. 12 Mart Muhtirasi verildiginde iktidarda hangi parti
bulunmaktadir?

a. Suleyman Demirel'in Adalet Partisi
Behice Boran’in Turkiye Isci Partisi
Alparslan Turkes’in Milliyetci Hareket Partisi
Ismet Indnti'niin Cumhuriyet Halk Partisi

o a0 T

Turhan Feyzioglu’nun Cumhuriyet¢i Gliven Par-
tisi

2. Asagidaklerden hangisi 12 Mart Muhtirast’'ni veren
kisilerden biri degildir?
a. Celal Eycioglu
Muhsin Batur
Faruk Gtrler

Tahsin Sahinkaya

o a0 T

Memduh Tagmacg

3. Asagidakilerden hangisi, 1974 yilinda Muhsin Ertug-
rul'u yeniden Sehir Tiyatrolar’'nin basina getiren bele-
diye baskanidir?

a. Ahmet Isvan
Aytekin Kotil
Nurettin Sozen
Resat Leblebicioglu

o a0 T

Cemil Topuzlu

4. Asagidakilerden hangisi 1970-80 donemi igerisinde
triin veren oyun yazarlarindan biri degildir?
a. Vasif Ongoren
Ismet Kiintay
Haldun Taner

Civan Canova

o an T

Bilgesu Erenus

5. Mubhsin Ertugrul’'un 1974-75 tiyatro sezonunun ba-
sinda kamuoyuna duyurdugu 17 maddelik eylem pla-
ninda hangi baslik bulunmamaktadir?
a. Halka acik provalar
Semt Tiyatrolart
Gemi Tiyatrosu
Tiyatro Otobisleri
Ucuz biletler

o a0 T

6. 1970 yilinda Orhan Okay tarafindan bir liselerarasi
tiyatro senligi olarak baslatilan ILTO Senligi hangi yil ve
kim tarafindan ulusal bir senlige dontsttirGImustiir?
1975- Haluk Sevket

1973- Selahattin Tongug

1974- Yilmaz Onay

1977- Attila Alpoge

1972- Ulkii Tamer

o a0 TP

7. Asagidaki elestirmenlerin hangisi 1970- 1980 done-
minde elestiri yazmamistir?
a. Ozdemir Nutku
Metin And
Zeynep Oral
Engin Ardi¢
Rutkay Aziz

o a0 T

8. Ortak, Nereye Payidar ve El Kapist adli oyunlartyla
diizenin carpikliklarini isci ekseninde ele alan yazari-
miz asagidakilerden hangisidir?

Melih Cevdet Anday

Bilgesu Erenus

Mehmet Turkkan

Orhan Oguz

oo T

Gliner Simer

9. Zengin Mutfag: ve Asiye Nasil Kurtulur adli oyunla-
rin yazart kimdir?

a. Turgut Ozakman

b. Fazil Hayati Corbacioglu

c. Erol Toy

d. Gungor Dilmen

e.

Vasif Ongéren

10. Asagidakilerden hangisi Ankara Sanat Tiyatrosu’nun
yazarlarindan biri degildir?
a. Turan Oflazoglu
Ismet Kiintay
Guner Stimer

Ugur Mumcu

o a0 T

Oktay Arayict
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Okuma Pargasi

Ismet Kiintay- Tiyatro 75 Odiil Dagitiminda Prof.Dr.Oz-
demir Nutku nun Konusmasi

Sayin Dostlarim, Ismet Kiintay Odili ile Tiyatro 75
Odiilirnii verdigimiz su giinde gerek bu odiillerin de-
gerlendirmesi, gerekse Turk Tiyatrosu agisindan birkag
nokta Gzerinde durmak istiyorum.

Turk Tiyatrosu bugiin tam bir dontim noktasi tizerinde-
dir. Bu tiyatroda iki karsit glic, daha dogrusu iki diinya
gorust catismaktadir. Bir yazida, kendi halkinin sorun-
larindan ve yasamindan kopmus, alisagelinmisin disina
ctkmayan, kaliplasmus, ticaretin 6n diizeyde oldugu, bir
“meta” durumuna getirilmis tiyatro; 6bir yanda genc,
dinamik giiclerin tarihsel gelisimine uygun, ileriye do-
niik, halkin yasamindan varettikleri, bunun icin sinema
ve televizyon gibi iki dev endustrinin karsisinda boyun
egmeyen ve yasamini stirdiiren tiyatro vardir.
Dinyanin cesitli tilkelerindeki uygulamalar bize bir ger-
cegi acik ve secik gostermektedir: sinema ve televizyon
teknik araclari kullanmadaki tstiin durumu yalnizca ka-
liplarini kiramayan, kohnelesmis distincelerini asama-
yan ve halkinin sesini duyamayan salt ticari tiyatrolari
etkilemektedir. Obiir yanda, renkli televizyona, renkli
ve “sexy” sinemaya karsin, dimdik ayakta durabilen,
gelisebilen ve seyirci bulmakta giiclik cekmeyen top-
luluklar ileriye dontik, insanlar icin yeni seyler soyleye-
bilen genc tiyatrolardir. Nitekim, diinyanin cesitli tiyat-
ro merkezlerinde uzun bir siire bos miizikalleri, kof ko-
medyalari, alli pullu yildiz oyunculart piyasaya strerek
kasalarint dolduran tiyatrolardan iz kalmamistir. Clinkt
televizyon onlarin yaptigi bu isi daha g6z kamastirict
bir bicimde yerine getirebilmektedir. Ama ayni televiz-
yon, buzlu penceresinin ardindan, devrimci tiyatrolarin
halkiyla birlikte vuran yirek sicakligini insancil iliskile-
rini veremedigi icin, kaliplart kirip atan bu genc tiyatro-
lar gelismelerini stirdiirebilmektedirler. Hele oyuncu ile
seyirciyi bir araya getiren bir olayi, bir diistinceyi ve bir
inanci birlikte yan yana stirdirebilme olanaklarint sag-
layan ilerici tiyatro topluluklar: televizyonu ya da sine-
mayt kendilerine bir rakip bile saymamaktadirlar.

Turk tiyatrosu bir doniim noktasinda demistim. Bugiin
gortldigu gibi kendilerini yenileme cabasi ve cagdas
dustincenin 1siginda halkina katkida bulunmak caba-
sinda olan topluluklar yalnizca ileriye doniik olan genc
sanatcilar ve geng tiyatrolardir. Tiyatromuzdaki bu di-
namik gti¢c belli bir stre¢ icinde gelisecektir. Ellerinde
tef, bellerinde zillerle Turk halkint oynatarak tiyatro

yaptiklarina inananlar ise gozle gortinir bir bunalimin

icine girmektedirler. Clinkti bu kbhnemis gii¢ yerini ya-
rinin Turk Tiyatrosunu kuracak olan yeni ve dinamik
gliclere birakmak zorunlulugu icindedir.

Iste Ismet Kiintay Odiilii'niin, Tiyatro 75 Odiili’niin an-
lam1 buradadir. Gegen yilin 25 Temmuz giint yitirdigi-
miz degerli ve devrimci yazar Ismet Kiintay bu ileriye
dontik potansiyelin basarili bir yazari, devrimciliginde
insancil bir gercekcilige varmus, durtst ve duyarlt bir in-
sandi. Bugtin odul verdigimiz Orhan Asena’'nin $ili’de
Av oyununu birlikte, yan yana izlemistik. Onun oyunu
seyrederken nasil heyecanlandigini, akil ve duyguyla
oyunu nasil izledigine tanik oldum. Ve hi¢bir yazardan
duymay1 aklimdan gecirmedigim sozleri duydum on-
dan. Kiintay oyunu buytik bir alcakgontilliliikle alkisli-
yor, “ben de boyle bir oyun yazabilmeliyim.” diyerek
tim sevecenligini ve ictenligini ortaya koyuyordu. Cok
sayida oyun yazmak icin yasamt yetmeyen Kintay, yaz-
diklariyla Turk Tiyatrosu’na imzasint atmis bir kimseydi
oysa...

Sili'de Av oyununun yazart Orhan Asena ise, kendi ya-
zar kusagindan bugiline kalmis ve strekli asama yapa-
bilmis tek yazar olarak gortliyor. Asena’nin 25 yillik
yazarlik yasaminda, yirmibes yil sonra da devrimci bir
odult almast, onun bu geng tiyatro potansiyeli icinde
oldugunu ve kendini yeniledigini gostermektedir.
Sozlerimi bitirirken, Tirk Tiyatrosu’nu yarina gotiire-
ceklerin timiine en icten sevgilerimi iletiyorum. (14 Ni-
san 1975)

Kaynak: Tiyatro 75, Sayi: 29
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.a  Yanitiniz a degilse 12 Mart Muhtirasi'nin anlatil-
dig1 bolimu yeniden okuyunuz.

2.d  Burada yanit d olmalidir. Tahsin Sahinkaya 12
Eylil 1980 askeri mudahalesini yapan konseyin
uyesidir.

3.a  Dogru yanit a sikkidir. Resat Leblebicioglu ve
Cemil Topuzlu daha eski, Aytekin Kotil ve Nu-
rattin S6zen daha sonraki donemlerin belediye
baskanidir.

4.d  Dogru Yanit d sikkidir. Civan Canova agurlikli
olarak 90’l1 yillarda triin veren bir oyun yaza-
ridur.

5.¢  Dogru yanit ¢ sikkidir. “Gemi Tiyatrosu” Muh-
sin Ertugrul’'un metin icinde de alintilanan 17
hedefi arasinda yar almamaktadir.

6.2  Yanitiniz a degilse ILTO senliklerinin ele alindi-
g1 bolimt okuyunuz.

7.e  Dogru Yanit e sikkidir. Rutkay Aziz oyuncu, yo-
netmen ve ASTin yoneticisidir. Elestirmen de-
gildir.

8. b  Dogru yanit b sikki, Bilgesu Erenus olacaktir.

9.e  Dogru yanit e sikki, Vasif Ongoren olacaktir.

10. a Dogru yanit a sikki, Turan Oflazoglu olacaktir.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

12 Mart 1971 Muhtirast gecici bir stire nasil bir karakter
tasidigint gizlemeyi basardi. Muhtiranin karakterini be-
lirleyen ilk 6nemli olay ise, 17 Mart tarihinde, 9-10 Mart'ta
bir darbe yapacaklari iddiasiyla 1 Amiral, 5 General ve
35 Albay’in emekliye sevk edilmesiydi. Bu da muhtirada
olusan konsenstisiin, bir taraf lehine bozuldugunun
onemli bir gostergesi sayilmalidir. Bir anlamda “totali-
ter” olanlarin, “reformcu”lara kars: zaferi olarak da alina-
bilir bu. Bunun hemen ardindan gelen uygulamalar da
onemli olude bu savi kanitlamaktadir. Muhtira sirasinda
cokea sozi edilen “reform” sozcigi artik “kanun ve ni-
zam hakimiyeti” deyisiyle yer degistirmistir.

1971 Muhtrast, tilkede gelisen sol hareketlere ve bun-
larin nedeni olarak gorilen aydin cevrelere, Giniversite-
ye, iscilere, genclere ve bu alandaki 6rgitlenmelere
onemli olcude kisitlamalarin getirildigi, gozdag verildi-
gi bir uyart hareketidir.

1970’1i yillarin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren ise gi-
derek artan bir ekonomik bunalim ve hic¢bir partinin
cogunlugu saglayamadigi, kisa vadeli koalisyon hiikii-
metlerinin iktidara geldigi bir yonetim de buna eklenin-
ce, daha kokli bir ekonomik ve siyasal darbenin gerek-
liligi icin zemin hazir hale gelmistir. Bu noktada iki fark-
11 darbe tarihi ortaya ¢ikmaktadir. Birinci darbe “ekono-
mik”tir ve tarihi 24 Ocak’tir. Ancak bu ekonomik darbe-
nin siyasal anlamda da desteklenmesi zorunlulugu, 12
Eylul askeri darbesini beraberinde getirmistir. 1980 son-
rasinda uygulanan tim politikalar ise, toplumun her
alanimin sindirilmesine ve totaliter bir rejimin yurtrlige
konarak gercek demokrasinin ortadan kaldirilmasina
yonelik olmustur. 12 Eylul 1980 darbesinin ardindan
uzunca bir stire tilkenin kilttir ve sanat yasaminin 6nem-
li bir bilesenini olusturan tiyatro yasantisi, 12 Mart son-
rasint aratacak olctide ortili ve acik baskilar sayesinde
bambaska bir mecraya stiriklenmistir.

Sira Sizde 2

1974-75 stireminde yasaklamalar, engellemeler ve eko-
nomik sikintilar kiskacinda tiyatro yapma ugrast icinde
olan 6zel tiyatrolar, bir birlik kurmak icin harekete ge-
cerler. Donemin basbakani Ecevit'in ¢zel tiyatrolara so-
runlarint bir dernek araciligiyla iletmeleri Onerisinden
hareketle, Tiirk Ozel Tiyatrolar Dernegi adiyla bir der-
nek kurmuslar, ancak bu dernegin icinde de tartismalar
ve ayrismalar yasanmustir. Bu tiyatrolardan sadece 12’si
Basbakan Ecevit'e mektup yazmuislar, bu da ayrismanin
ilk adimi olmustur. Daha sonra ise Ankara Sanat Tiyat-
rosu, Dostlar Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu ve Cevre
Tiyatrosu bu birlikten ayrilarak Devrimci Ozel Tiyatro-
lar Dernegi’'ni kurmuslardir.

19701i yillar tiyatro hayatinin 6nemli bir adimu ise basi-
nt Ankara Sanat Tiyatrosu’nun ve Dostlar Tiyatrosu’nun
cektigi ve kendilerini “devrimci tiyatrolar” olarak adlan-
diran gruplardir. Toplumcu diinya gorist ekseninde ti-
yatro yapan ve oncelikle donemin gozde tiyatrolart olan
Ankara Sanat Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi tiyat-
rolar, darbeden sonra eski cizgilerini stirdirmekte zor-
lanmuslardir. Kimi yasaklamalar ve kisitlamalar kiska-
cinda ytriimeyi secerken, kimisi de “ici bos” denilebi-
lecek oyunlarla gecis donemini asmaya calismustir. An-
cak, bu gecis donemden sonra bu tiyatrolar da artik es-
ki hallerine gore bir dontstime ugrayacaklardir.
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Sira Sizde 3

70°li yillar Turk oyun yazarliginin kendine 6zgt yanla-
rindan biri de, donemin baskin anlayisinin etkisinde
guincel olana asirt derecede baglilik ve giincel olaylart
sahne tizerine tasima egilimidir. Donem icerisinde ya-
zarlar, giincel, politik ve toplumsal olaylarin tizerine
korkusuzca gitmis ve donemi belgeci bir bicimde yan-
sitmaya calismislardir. Tirk Tiyatrosunda belli baslt bir-
ka¢ donemde bu 6zelligi gormek mimkuindtr. Basta
Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri olmak tizere, Cum-
huriyet'in ilk yillarinda ve sonrasinda da 60’1 yillardan
baslamak tizere 70’li yillar boyunca, oyun yazarlig: ile
glincel politika i¢ ice girmistir.

1970’li yillar Tirk oyun yazarligina, 60’ yillarda basla-
mis bir gelenegin devami olarak damgasini vuran bas-
ka bir yonelis de toplumsal olana karsi asirt duyarliktir.
Donem igerisinde Urtin veren oyun yazarlarinin ¢cogu,
toplumsal olant bireysel olana yeglemislerdir. Doneme
egemen olan toplumcu bakis agisinin, bicimsel arayis-
lara, yonelislere ve tartismalara da yon verdigi goril-
mektedir. Bu politik etkinin bir yansimasi olarak ortak-
lasa oyun yazimi, grup yazarligi da donemin oyun ya-
zarlarini, yazinin diger alanlarinda yapit veren yazarlar-
dan ayiran 6nemli bir 6zellik olmustur.

1970-80 doneminde oyun yazart tiyatro etkinliginin, uy-
gulamasinin da 6nemli bir parcas: sayilmis, oyun yaza-
rinin konumu ilk kez bu donemde belirginlesmistir.
Onceki yillarin masa basinda oturan yazari, 1970'li yil-
larda, tipki batida oldugu gibi tiyatro eyleminin bir par-
cast haline gelmistir.

Tiirk oyun yazarhiginda 1970-80 donemi, 1960’lardan
baslayan gelenegin izinden giden “toplumcu” bir bakis
acisinin etkisinde, epik ve gostermeci yonelislerin 6ne
ciktigi, giincel, politik ve toplumsal olanin vurgulandi-
g1 bir donem olarak alinmalidir. Giincel- politik olayla-
ra yapilan vurgu ve toplumsal olana karst asirt duyarli-
gin bicimledigi bu donem oyun yazarligi, bicimsel ara-
yislar ve tartismalarin yazim pratigine yansimasi baki-
mindan tipkt bir 6nceki donemde oldugu gibi yogun ve

tretken gecmistir.
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TURK TIiYATROSU

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ 1980-2000 siyasi ortamint betimleyebilecek,

@& Donemin toplumsal ortamint analiz edebilecek,

@ Donemin tiyatro ortamini tantyabilecek,

@ Dunya tiyatrosundaki tiyatro hareketlerinin ve 20. ylizyilin 21. ytizyila devril-
digi asamada bizim tiyatromuza ne 0l¢ctide yansidigint degerlendirebilecek,

@ Donemin oyun yazarlart ve oyun yazarligt hakkinda bilgi verebilecek,

@ 1980-2000 doneminde tiyatroda one ¢ikan konular ve konulara yaklasim bi-
cimleri hakkinda bir bakis acist edinebileceksiniz.

e Kara guldira e Performans, otosansir

e Abstird/post-abstird e Tek kisilik oyun

e Dramatik/post-dramatik (dramatik e Belgesel oyun
sonrast) * Yazar tiyatrosu




DONEMIN SiYASAL ORTAMI

Pek cok yazar ve sanatcinin yurt disina gondlli stirgline gittigi, Giniversite 6gretim
uyelerinin islerine son verildigi, anti-demokratik uygulamalara karsi ¢ikan aydin,
yazar ve sanatgilarin tutuklandigt, bugiin de dillerden dismeyen iskencelerin, tu-
tukluyken kaybolmalarin, ‘faili mechul’ cinayetlerin birbirini izledigi, yast tutmayan
genclerin de idam edildigi YOK Yasast ile tiniversite ¢zerkliginin ortadan kalkugs,
bir asamaya girilmisti.

Demokratik diizene yeniden gecis yolunda yeni partiler kurulmaktaydi. 1961
Anayasast'nin yerine konan 1981 Anayasast tartismalara neden olmaktayd:. 1k se-
cimlerde Turgut Ozal liderligindeki Anavatan Partisi (AP) iktidara geldi. ‘Liberal
ekonomi’ anlayisinin egemenliginde stren bir tiiketim ve ‘kodse donme’ siirecine
girilmisti. Para ile para kazanma yonteminin cekiciligine kapilan ‘orta direk’(orta
sinif), bankerlere para yatirarak ‘bir koyup iki alma’ya calisirken, banker iflaslar
sonucunda evlerini ve emeklilik ikramiyelerini yitirme tehlikesiyle ytzlestiler.
Ozal''n Cumhurbaskanligi yaptigr daha sonraki asamada ise Tirkiye, ‘koalisyonlar’
doénemine girmisti. Dogru Yol Partisi’nin (DYP) lideri Tansu Ciller'in basbakanligt
ile baglayan bu donem, demokratik solda yeni kurulmus olan SHP, CHP, DSP’nin
ve milliyetci MHP ile Islam dinine odakli sag partilerin muhalefeti ya da iktidar
paylasmastyla siiren donem, 2000'li yillara da uzadi. Ozal'n 6liimiinden sonra
Cumbhurbagkanhigi, 6nce Demirel sonra da birokrasiden gelen Ahmet Necdet Se-
zer tarafindan yuratialdia. 1980 dncesindeki etnik saldirt amacli Corum ve Maras
olaylarinin bir baska boyutu da 1993’te Sivas'ta Madimak Oteli'nin atese verilmesi
sonucunda otuzdan ¢ok sanat insaninin ve gorevlinin 6lmesiyle yasandi. PKK ha-
reketinin, yurt disinda ‘klrt propagandast’ olarak ivmelenmesi ve zaman icinde
yurt ici ‘terdr’ eylemlerine dontsmesi de bu doneme rastlar. Ekonomide ise, Si-
merbank gibi Kamu Iktisadi Tesebbtis (KIT) kuruluslarini ‘0zellestirme’” hareketi iv-
me kazandi. Turk ‘lira’st yabanci paralar karsisinda hizla deger yitirmeye basladi.
Turkiye IMF (Uluslararast Para Fonu) gozlemcilerinin yakin gdzetimi altindayda.
‘Ekonomik kriz’ donemlerine girilmisti.

Batr'nin ‘Demirperde gerisi tlkeleri’ olarak tanimladigi Dogu Bloku tlkelerin-
deki komtnist rejimin ¢oziilisiinin simgesi, Berlin Duvar’nin 1990’da resmen yi1-
kilmasi olmustur. Bircok tilkenin onlarca bagimsiz devlete bolindigi bu asamada
en dramatik sahneler, Soguk Savas Donemi’'ni izleyen Sicak Savas ortami icinde
(Sovyetlerden bagimsizligint ¢cok énceden ilan etmis olan) Yugoslavya'nin, devlet

12 Eyliil 1981 askeri darbesi
sonucunda sag ve sol
partilerin hepsi kapatilmis,
basta Demirel ve Ecevit
olmak iizere, siyasi parti
liderleri tutuklanmig, devlet
yonetimi Genel Kurmay
Baskani ve Kuvvet
Komutanlari’ndan olusan
Milli Giivenlik Konseyi'ne
birakilmisti.

Diinya diizeyinde de
dramatik olaylar
yasanmaktaydi. Sovyetler
Birligi'nde 1987'de
baslatilan glastnost
(saydamlagma) ve
perestroyka (yeniden
yapilanma) eylemlerinin
hizlandirdigi degisim
riizgarlar, 1990'1arda -II.
Diinya Savasi’nin ardindan
Bati ve Dogu Bloku olarak
bdlinen dlkeler arasinda
sicak savasi engellemis
olan- Soguk Savas
Dénemi’nin sonunu
getirecekti.
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Diinyada ve iilkemizde yer
alan siyasi ve ekonomik
gelismeler toplumu derinden
etkilemistir. Bu etkiler, bir
yandan, giintimizde sik sik
yakinma konusu olan
‘toplumun
duyarsizlagma’sinda, bir
yandan gitgide artan
issizligin neden oldugu
gecim sikintisi ve
‘degersizlesme’ duygusunun
neden oldugu moral
bozuklugunda, bir yandan,
toplumsal/siyasal olaylara
katilimin 12 Eyliil baski
donemindeki caydiriciliginin
stirmesinde, ayrica, liberal
ekonomi sdyleminin de
destekledigi ‘birey olma’
egiliminde goriilmektedir.

baskani Tito’'nun 1980’de olimiinden sonraki on yil icinde, 6zellikle 1990’larda
siddetlenen catismalar sonucunda parcalanmast olmustur.

1980’lerden 2000’lere ulasan stirecte, Avrupa Birligi'ne girme kosullari ve islem-
leri, aralarinda Turkiye'nin de bulundugu pek cok tilkenin giindemindedir. 1980’ler-
de baslayan ve sekiz yil stiren Irak-Iran Savastnin ardindan, A.B.D. dénderliginde
Irak’a yonelik Birinci (1990) ve Ikinci (2003). Korfez Savaslari ile yeni bin yil orta-
mina da ulasan ‘petrol savaslarr’, gelismis Bati tlkelerinin Ortadogu’nun haritasint
yeniden cizme islemini hizlandirmistir. 2000'li yillarin basinda ikiz Kuleler'in yikil-
mastyla ivimelenen Sicak Savas stireci, Irak’a ve Afganistan’a yapilan midahalenin
ardindan, ginimizde de Arap Bahart eylemleriyle kanli bicimde stirmektedir.
Diunya duzeyinde, ulusal bagimsizlik ve/ya da demokratiklesme sloganlari dogrul-
tusunda gerceklesen bolinmelerin, parcalanmalar ve rejim degisiklikleri, emperya-
list bakis acili ‘globallesme’ soylemiyle bulusturulmaktadir.

DONEMIN TOPLUMSAL DURUMU

12 Eylil doneminin baskict tutumu toplumu yildirmistir. Bu yilginlik,’"demokrasi’ye
yeniden gecildigi asamada da stirmiustiir. 1970’lerde ve sonrasinda dogan ¢ocuk-
lar, anne babanin siki gozetimi altinda, siyasete hicbir bicimde karismalaria izin
verilmeksizin yetistirilmistir. Amac (Ozal ekonomisinin de 6ngordiigii dogrultuda),
genclerin her hareketinin gelecekteki ¢ikarlarini koruma adina yonlendirilmesidir.
Bir baska deyisle, tiniversitelere girisle baslayan ‘kariyer kovalayiciligrnin, tipki
A.B.D.de oldugu gibi ‘sican yarisr'na dontismesi saglanmistir. Toplumsal/siyasal
olaylardan soyutlanmis olan genclerin yasami, ‘bireysel’ iliskilerde yasanan zorluk-
lara odaklanmis, bir anlamda toplum genel olarak ‘kendi icine kapanmus’tir. Yavas
yavas olusan ‘tiketim’ egilimi, 6zellikle ‘orta direk’ten ailelerin ‘kose donme’ ista-
hint kabartmis, toplumsal kaygilardan kopuk bir yasama gecilmistir. ‘Kose donme’
olasiligi dogrultusunda hareket edemeyen orta ve asagi siniflardan insanlarin din-
sel dayanismaya siginmalart da bu donemde hizlanmustir. Oncelikle tarimdan vaz-
gecip kentlere gocen kirsal kesim insanlarint etkisi altina alan ‘tesettiir’ hareketi
ozellikle buytk kentlerin varoslarinda hizlanmistir. Yizyil dontiimtne yaklasildik-
ca issizlik artmaya baslayacaktir.

Ozetlenecek olursa, 1980-2000 dénemi, siyasetle ilgilenmekten caydirilmus, yal-
nizca kendi cikarlarini kollamaya kosullandirilmis, yasal haklarini korumakta ce-
kingen, gecim sikintisina ¢ikar yol olacak her careyi kucaklayan, toplumda olup
bitenle -kendisine ve ailesine dokunmuyorsa- ilgilenmeyen, cok satan gazetelerin
ve televizyon haberlerinin mansetlerinden 6tesini okumayan, sanat olaylarina
uzak, distinmeyi ve eylemeyi dort yilda bir oy verdigi politikacilara birakmis, her
duyduguna inanan, icine kapanik bir toplum manzarasi olusturuyor.

1960’larda baslayan parlak déneminin canliligmni, tim politik ve ekonomik cal-
kantlara karsin, azalarak da olsa strdirme cabasindaki tiyatromuz, 12 Eylul dar-
besinden 6nemli oranda pay almistir. Yurt disina gitmek zorunda kalan, pasaport
alamayan, cesitli davalardan hapiste yatan, 1402 sayili yasanin isletilmesiyle calis-
tiklart resmi kurumlardan cikartilan sanatcilarin birbirini izledigi bu donemde en
cok Istanbul Biiytiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart ABBST) zarar gorddi.

Elestirmenler, sanata getirilmesi 6ngortilen tstdenetim tasarilarina karsi cikiyor,
‘buytiklerimiz’in Onerileri dogrultusunda, yalnizca suya sabuna dokunmayan ko-
nulart sahneye cikartma egilimini yeriyor, kendi yapitlarina ‘oto-sanstir’ uygulayan
yazarlara sitem ediyordu.
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Enflasyon almis yiiriimis, 6zel tiyatrolar darbogazda sikisip kalmusti. Ote yan-
dan, Ozel Tiyatrolara Devlet Yardimi uygulamasi baslatldi. Zaman icinde 6zel sek-
torin de tiyatroya sinirli diizeyde olsa da destek vermeye basladigi gortldi. Bir
yandan da, TRT televizyonunun gelismesi ve 6zel televizyon kanallarinin da acil-
maya baslamasiyla, tiyatrocularimiz icin ‘seslendirme sanatciligr’ donemi baslamis-
tt. Iyi para getiren bu ugras, tiyatro yapimi ve oyunculuk dizeylerinin diismesine
neden olmaktaydi.

IBBST ve Devlet Tiyatrolarrnda yonetici degisikliginin siklastigi bu suskunluk,
aynt zamanda da huzursuzluk doneminde yurt diizeyinde yapilan turnelerde, top-
luluklarin yerel yonetimler tarafindan cesitli nedenlerle baski ve yasaklamalarla
karsilastiklart gortildi. Turne topluluklar karsisindaki bu olumsuz yaklasimin bu-
gun de Ustesinden gelinmis oldugu sdylenemez.

Seyirci-tiyatro iliskisi bu yirmi yillik donem icinde yavas yavas gevseyecekti. 12
Eylil 6ncesinin ve sonrasinin sokaga c¢ikma yasaklari, enflasyonun neden oldugu
gecim sikintist, kentlerde yasamin ve ulasim kosullarinin zorlasmasi gibi nedenler-
den en ¢ok tiyatro zarar gormiistiir. Odenekli tiyatrolarin diisiik tutulan bilet ticret-
leri ile ozel topluluklarin -enflasyon ile bas etmeye calisan- ylksek bilet ticretleri
arasindaki ucurum da bu dénemde baslamis, kolay sahnelenebilir, popiler oyun-
lar secen Ozel tiyatrolar seyirci kaybina ugramistir. Buna karsilik, televizyonda par-
layan yildizlarin basi ¢ektigi muzikaller yoluyla sunulan ‘popitiler kiltire kucak
acanlar az degildir. Bu gosteriler, yiiksek bilet ticretlerine karsin, genellikle tiyatro-
ya gitmeyen, bir kesim ‘televizyonsever’ seyirciye cekici gelmistir. Ote yandan,
Ferhan Sensoy’un yazip yonettigi ve oynadigi, Ortaoyuncular yapimi olan ‘Muzir
Muzikal’, tutucu cevreleri rahatsiz etmistir. Bir siire sonra da oyunun sahnelenmek-
te oldugu Taksim’deki San Tiyatrosu bilinmeyen nedenlerden dolayr yanmustir.

1980-2000 doneminin politik ve toplumsal ortamindan tiyatro nasil etkilenmistir?

DONEMIN TiYATRO ORTAMI

70’li yullarin ortalarindan bu yana, Muhsin Ertugrul'un gerceklesmemis Bolge Tiyat-
rolari projesinin yerine gecmek tizere, Devlet Tiyatrolar’nin Ulke dizeyinde yay-
ginlastirilmast gindemdedir. 1985’te Adana Devlet Tiyatrosu yerlesik diizene gecip
surekli oyun sergilemeye basamis, 1988'de Trabzon ve Diyarbakir Devlet Tiyatrola-
r1 kurulmustur. 1998’de ise Sivas, Van, Erzurum, Konya DT sahneleri, 1993’te Antal-
ya DT, acldmustir. (DT.’nin yerlesik sahnelerde stirekli olarak etkinlik sundugu kent-
lerin sayis1 glinimuzde 20’yi asmistir; yurt diizeyindeki DT sahnelerinin sayist ise
60’1t bulmustur. Bu sahneler ayrica 30 dolayindaki ilde turne hizmeti vermektedir.)

YOK vyasast ile konservatuarlarin yiiksek ¢gretim kurumlari kapsamina alinma-
st ve tiyatro uygulamast alaninda egitim veren Universite bolimlerinin sayisinin
artmasi, yalniz birka¢ biytk kentin degil, kurumlasmis bir tiyatroya sahip olmasi
elliyi askin yildir ertelenmis olan kimi baska kentlerin de tiyatroya acilmasini ko-
laylastirmustir. Ozel tiniversitelerin kurulmasi ve cogalmastyla da iilke diizeyinde ti-
yatro sanatcist/kuramcist yetistirmeyi hedefleyen tniversite bolimlerinin sayist
30’a yaklasmuistir.

Yerel yonetimlerin tiyatroya katkist ise, son 30 yillik stire¢ gz 6ntine alindiginda
son derece sinirli olmustur. Bugtin tilke diizeyinde ad1 bilinen ancak 6-7 yerel yone-
tim tiyatrosundan so6z edebiliyoruz. Bu kurumlardan en hizli gelisenleri ve tiyatro-
muzda soz sahibi olmaya baslayanlar, Kocaeli Buiytiksehir Belediyesi Sehir Tiyatro-
lart, Bakirkoy Sehir Tiyatrosu ve Eskisehir Biytiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarr’dir.

SIRA SiZDE

1980-2000 dénemine
bakildiginda, ilke diizeyinde
yayginlagmasi yavas olan,
seyirci tarafindan
beslenmeyen /
yonlendirilmeyen, seyircisini
pesinden siiriiklemeyi
basaramamis bir tiyatro
eyleminin, var olan
kurumlariyla deneye yanila
yol almaya calistigr goriilir.

Nicel gelismenin yeterince
nitelikli olmasini zorlastiran
sorunlar arasinda,
{ilkemizde tiyatro yonetmeni
yetistiren egitim
kurumlarinin sayica cok az
olmasi ve tiyatro egitimi
veren kurumlarin
cogalmasiyla, yetismis
egitici sikintisinin bas
gbstermis olmasi yer
almaktadir.
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Tiyatromuzda son 30 yil icinde gorilen durgunluga karsin, ortaya carpici sah-
ne olaylari da ¢ikmistir kuskusuz. Sorun, ddenekli ve 6zel tiyatrolar baglaminda
parlak cikislarin stirekli olmayisidir. Egitimli yonetmen sayisinin sinirlt olusu yanin-
da, bir baska eksiklik de tlkemizde dramaturji calismalarinin yeterince Ustiinde
durulmayisi, egitimli dramaturglardan yeterince yararlanilmayisidir. Bir sorun da,
tlke diizeyinde sahnelenmekte olan oyunlart degerlendirebilecek elestirmen sayi-
sina ulasitlamamis olunmasidir. Degerlendirilmemis calismalarin, sanatcilart daha
Ote nitelik arayisina yonlendirmesi beklenemez.

Cocuk tiyatrosu sahne sanatlarimiz icinde en cok g6z ardr edilmis olan alandir.
Oysa IBBST ve daha sonra DT siirekli olarak cocuk oyunu sergilemis, zaman icin-
de ACT ve ACOK gibi basarilt 6zel topluluklar kurulmustu. Ancak, cocuk tiyatro-
su yalniz oyunculuk ya da yapimcilikla degil, psikolog ve pedagoglarin da gozeti-
mi ve katkilariyla gerceklesebilecek bir olgudur. Dahasi, cocuk tiyatrosu, gelece-
gin begeni sahibi seyircilerini yetistirmeye de hizmet edeceginden, en az biytikler
icin yapilan tiyatro dizeyinde nitelikli olmalidir. Cocuk algilamasinin buytiklerin-
kinden ¢ok daha keskin oldugu goz ontlinde tutulursa, yapilan isi cocuklara be-
gendirmenin hi¢ de kolay olmadig: anlasilir.

Bu donemde tiyatro baglaminda uluslararasi iliskilerin gelistigi gortlir. 1991°de
Uluslararast Tiyatro Enstitisti’'ntin (ITD -Turk tiyatrosunun tanitildigi bir sempoz-
yumun da icinde yer aldigi- Genel Kongresi Istanbul’da, Uluslararast Amator Tiyat-
rolar Birligi'nin Dinya Kongresi de 1995’te Ankara’da yapilmustir. Istanbul Kultiir
Sanat Vakfrnin (IKSV) diizenledigi ve giinimiizde diinyadaki tiyatro festivalleri
arasinda énemli bir yeri olan Istanbul Uluslararast Tiyatro Festivali de 1989’da bas-
latilmistir. (Zaman icinde bugtin Ankara Uluslararas: Tiyatro Festivali olarak ku-
rumlasan senligin de niivesi olusacak, dahasi, Devlet Tiyatrolari’nin, belediyelerin
ya da 0zel kuruluslarin girisimiyle Geleneksel Tiyatro ve/ya da Kukla ve/ya da kul-
tur-sanat senlikleri niteligindeki etkinlikleri de iceren, cesitli ulusal/uluslararast ti-
yatro senlikleri olusturulacaktir.) ODTU Amator Tiyatrolar Senligi, Istanbul
BBST’nin genc tiyatrolari bahar giinlerinde bulusturdugu 6zel etkinlik gibi, genc-
lerin ve amatorlerin ¢alismalarina yonelik bircok senlik giintimtizde de stirmekte-
dir. (Bu tur senliklerin en onemlileri arasinda Denizli Uluslararast Amator Tiyatro
Senligi de bulunmaktadir.) Kisacasi, tiyatro senlikleri diizenleme eylemi, tilkemiz-
de yuksekogretim kurumlarinin, belediyelerin ve 6denekli tiyatro kuruluslarinin
ylzyil dontimiinde benimsedigi bir kiltiir-sanat etkinligi olmustur. Ayni dogrultu-
da tiyatro yarnismalari ve odulleri de hizla artacaktir. Tiyatro Elestirmenleri Birligi
(TEB) Tiyatro Odiilleri, Halk Sigorta tarafindan diizenlenen (giiniimiizde Yapi Kre-
di Bankast'na gecmis olan) Afife Tiyatro Odiilleri ve 1995'te yitirdigimiz Sadri Ali-
sik adina ailesi tarafindan verilen Tiyatro Odiilleri 1980-2000 déneminde ortaya
ctkmis etkinliklerdir.

Bu donemin en goze carpan tiyatro olaylart arasinda yer alan ve cogu odul ka-
zanmis olan sahne calismalarinin bazilari sdyle siralanabilir: Rutkay Aziz’in yonet-
tigi A.S.T. yapimi, Gorki'nin ‘Yaz Misafirleri’, Basil Coleman’in yonettigi Ankara
DT yapimi, Shakespeare’in ‘Kral Lear’i, Basar Sabuncunun yonettigi, IBBST yapi-
mi ‘Bir Ata Kralligim’ baslikli Shakespeare kolaji ve Tiyatro Atolyesi yapimi olan
Jean Genet'nin ‘Balkon’ oyunu; Kenan Isik’in yonettigi Bakirkoy Sehir Tiyatrosu
yapimi, Nazim Hikmet'in ‘Ivan Ivanovi¢ Var miyd: Yok muydw’ oyunu, Yiicel
Erten’in yonettigi, Istanbul DT yapimi, Peter Shaffer'in ‘Amadeus’ ve Ankara DT
yapimi Haldun Taner'in ‘Kesanli Ali Destanr’ oyunlari, Sakir Glirzumar'in yonet-
tigi, Ankara DT yapmmu ‘Uyarca’, Isil Kasapoglu'nun yonettigi, Istanbul BBST yapi-
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mi, Goldoni’nin ‘Iki Efendinin Usagr ve ‘Kral Lear’ ile Diyarbakir DT yapimu,
Shakespeare’in ‘Onikinci Gece’si, Miige Giirman’in yonettigi Ankara DT yapimi,
Biichner'in ‘Woyzeck’i, Aysenil Samlioglu'nun yonettigi Adana DT yapimi, Diir-
renmatt'in ‘5. Frank’t, Can Glrzap'in yonettigi Istanbul DT yapimi, Memet Bay-
dur’un ‘Yangin Yerinde Orkideler’i, Haldun Dormen’in yonettigi istanbul BBST
yapimi, Ekrem-Cemal Resit Rey’in ‘Liikiis Hayat’ miizikali, Clineyt Gokcer'in yo-
nettigi Ankara DT yapimi, Edward Albee’nin ‘Kim Korkar Hain Kurttan’i, Gen-
co Erkal'in yonettigi Dostlar tiyatrosu yapimi, Brecht'in ‘Galileo Galilei’ oyunu,
Ergin Orbey’in yonettigi Ankara Sanat Tiyatrosu yapimi, Turgut Ozakman’in ‘Re-
simli Osmanli Tarihi’ oyunu, Ferhan Sensoy’un Pierre-Henri Cami’den uyarladi-
g1 ‘Yorgun Matador’, Tun¢ Yalman'in sahneledigi Istanbul BBST yapimi, Sam
Shepard'in ‘Vahsi Batr’si, Mustafa Avkiran’in sahneledigi, Ankara DT yapimi, Mu-
rathan Mungan’in ‘Geyikler Lanetler’i, Mehmet Ulusoy’un yonettigi Dostlar Tiyat-
rosu yapimi, ‘Nazim Hikmet'in ‘Sevdali Bulut’'u, Bilsak yapimi, Sevim Burak’in ‘Is-
te Bas Iste Govde Iste Kanatlar’i, Basil Coleman’in yonettigi Ankara DT yapimu,
Shakespeare’in ‘Kral Lear’i... Organizator Egemen Bostanc’nin yapimciligini tist-
lendigi ‘poptiler miizikal’ bicemindeki sahne olaylart arasinda en c¢ok tutulanlar,
Sadik Sendil'in ‘Yedi Kocali Hiirmiiz’ ve ‘Kanli Nigar’ oyunlar ile Haldun Dor-
men’in ‘Hisseli Harikalar Kumpanyast’ oyunu olmustur.

Bu listeye basarili baska yapimlar da eklenebilir. Boylelikle, donem boyunca
surekli olarak parlak tiyatro olaylari yasantyormus gorinimu verilebilir. Ancak, bu
tnitede 20 yili kapsayan cok uzun bir donemden s6z edildiginin unutulmamasi ge-
rekir: Yillara boliindtigiinde her 12 aya ancak 2 parlak yapim diismektedir; liste
ikiye katlansa bile, her bir yil basina ancak 4 basarili yapim disecektir; bu da tiyat-
romuzda 6nemli gelismeler oldugunu gosterecek bir oran sayilamayacaktir.

DUNYA TiYATROSUNDAKI HAREKETLERIN ETKILERI

1990’1 yillarda Amerikali sahne tasarimcist Robert Wilson’'in dramatik metin kulla-
nimindan gitgide uzaklasarak ‘metinlerarasi’ olmay1 gozeten ve ‘performans’ (sah-
ne gosterisi) temelli, ‘imge tiyatrosu’ olarak da adlandirilan bir anlatima yoneldigi
gortlir. Bati tiyatrosu, ylzyll dontiminde ‘post-modern’ (modern sonrast) done-
mini yasamaktadir. Deneysellik tiyatro sanatinin vazgecilmez bir parcasi olmustur.
Bu dogrultuda etkin olan bir 6zelik de tiyatroda ‘cokkulttrluliigiin’ ya da ‘etnik
ozelliklerin’® 6ne cikaridmasidir. (Kapitalist/emperyalist bakis acisinin ‘kiireselles-
me’ sloganina sarildigt bir donemde, Bati'nin tiyatro insanlari tarafindan tiyatroda
da boyle bir yonelisin olusturulmasi sasirtict degildir.)

Bati tiyatrosunun bu donemde benimsedigi deneysel/degistirici/dontstirici
yaklasimin yansimalari, IBBST biinyesinde Ayla ve Beklan Algan yénetiminde ku-
rulan Tiyatro Arastirma Laboratuarit (TAL) calismalarinda goralir. (S6z gelimi,
“I'roya Icinde Vurdular Beni’ baslikli performansta, Anadolu'nun halk insanlari-
na 6zgl devinimlerle, Truva Savasi’ndan Canakkale Savasi’'na uzanan donemde
aynt topraklarda yasanmis uygarliklardan kalma duyarliklar bulusturulmaktadir.)
Studio Oyunculart Toplulugu ile yaptigi calismalarda, cogunlukla ¢ok tinlii metin-
lere dayali uyarlamalar kullanmis olan Sahika Tekand'in ise yazar-ydnetmen-egit-
men-oyuncu-yonetici kimligini ‘performatif sahneleme ve oyunculuk’ anlayisini
gelistirme yoluna adadigt goriltyor. (Tekand, ‘Kral Oedipus’ oyununu, bulmaca
kutularindan olusan bir tasarim icinde oyun kisilerini, Laius’un katilini bulma eyle-
mi dogrultusunda, bulmaca ¢oziculer gibi devindirerek sahnelemistir.) ‘Perfor-
mans’ta ¢cok kulturliluge isaret eden motiflerin kullanilmasina, Mustafa Avkiran’in

Sevim Burak

1980-2000 donemi, diinya
tiyatrosunun sahne
olaylarinda tazelenme
gereksinmesini duydugu bir
siireci gosterir. Bu caba 20.
ylzyilin ilk ceyreginde
Antonin Artaud’nun ‘kiyicr’
tiyatro anlayisini savundugu
yaklasim ile baglamistir.
Tiyatroda yeniden ritiiel
duyarligi yakalamak ve/ya
da tiyatroda bedenin,
mimigin, jestin, ve sesin
kullanimini yeni boyutlara
yerlestirmek ve/ya da ‘bos
alan’i (sahne uzamini)
yonetmence bir yaraticilikla
doldurmak gibi, bilinen
oyunlarin alisiimigin
disindaki yaklasimlarla
sahnelenmesi
dogrultusunda, Bati'da
birkag dénemdir Eugene
Barba, Sergei Grotowski,
Peter Brook gibi tiyatro
adamlarinin farkh
yaklasimlarla dnciligiini
yapmakta oldugu farkli
boyutlardaki deneysel
calismalar diinya
tiyatrosunca
bziimsenegelmistir.
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Kerem Kurdoglu

1980-2000 déneminde
Brecht Tiyatrosu Avrupa’da
yogun bigimde
giindemdedir. Dogu
Berlin'deki -Brecht'in
kurmus oldugu- Berliner
Ensemble toplulugunun yani
sira, basta Aimanya,
Avrupa’nin birgok tlkesinde
Brecht oyunlan
sahnelenmektedir. (Usta
yonetmen Giorgio Strehler’in
iinlii italyan sarkici Milva'yi
sahneye cikardigi ‘Ug
Kurusluk Opera’ yapimi
gliniimiizde bile
animsanmaktadir.)
Ulkemizde 1960’larda
baslayan Brecht tiyatrosu
hayranhgi bu dénemde de
stirmektedir. 1984 yilinda
‘Galileo Galilei’ oyunu hem
Dostlar tiyatrosu hem de
A.S.T. tarafinda ayni anda
sahnelenmistir.

onderligini yaptugi 6. Sokak Tiyatrosu calismalarinda ve baska 6ncti topluluklarin
denemelerinde de gortilir. 1984’te kurulan Bilsak Tiyatro Atolyesi de, tiyatroda de-
neysel yaraticiligin 6n duzeye getirildigi egitim ve sahneleme calismalart amacla-
maktadir. Kerem Kurdoglu ve Naz Erayda’nin Tiyatro Kumpanya’daki etkinlikleri
de bu tiir 6ncl sahne olaylarina agilmaktadir.

Bat tiyatrosunun yavas yavas ‘post-dramatik’ (dramatik sonrasi: dramayi olus-
turan metinlerin 6neminin azalmasy) donemi kucaklamaya baslamasiyla, Handke
ve Heiner Miller gibi post-modern egilimleri benimsemis yazarlar giindeme gel-
meye baslamistir. (Dramatik-sonrast metinlerin tlkemizde olusturulmasina, ylizyil
dontiminden sonra, 2000°1i yillarda baslanacaktir.)

Bu arada ‘performans’ temelli ‘dans tiyatrosu’, yeni bir tiir olarak hizl bir ytik-
selise gecmistir. Ustalarin ustasi Alman sanatci Pina Bausch’un doruga cikan basa-
rilara imza atti@1 bu tirtin Glkemizdeki ilk tGrtinleri yiizyil doniimiiniin son asama-
sinda alinacaktir.

1980’ler, Batr’da tiyatro yapimlarinda multi-medya (¢coklu ortam) araclarmin kul-
lanildig1 donemdir. Sahne olaymin sinema ve video ekranlarinda yer alan, bilgisa-
yardan gelen ses ve goruntiilerle, fotograflarla butiinlendigi bu yaklasim ytizyil do-
niimiinde bizde de uygulanmaya baslamis, bu arada Karagoz gosterileri de -multi
medya araclariyla ayni islevi ytiklenerek- sahne olayinda yer almaya baslamistir.

Bati tiyatrosunda, yonetmenin yapim utstiinde agirlikli bicimde s6z sahibi oldu-
gu ‘yonetmen tiyatrosu’ anlayist ve sahne metinlerine ‘farkli yorum’ getirme egili-
mi tim hiziyla sirmektedir. Profesyonel Tirk topluluklart da 1980-2000 donemin-
de - yeterince egitimli yonetmenimiz olmasa da- cogunlukla ‘yonetmen tiyatrosu’
anlayisint benimsemistir. Yapimlarin gorsel-isitsel boyutlarda ¢ekici kilinmasi, met-
nin anlamini aktarmaktan daha oncelikli bir islem olarak gorilmektedir.

1980-2000 doneminin en etkili tiyatro adamlarindan biri, Italyan halk tiyatrosu
ile politik tiyatroyu bulusturan -kendi yazdigi- metinleri sahneleyip esi Franca Ra-
me ile sunan Dario Fo’dur. Fo, bir oranda dogaclamaya dayandirdig: sahne olay-
lartyla, Bati diinyasinda ‘yazar tiyatrosu'nu sirdiiren tek ¢nemli isimdir. Ilginctir,
1980'li yillarda kurdugu Ortaoyuncular topluluguyla giindeme gelen Ferhan Sen-
soy da, bizim geleneksel tiyatromuzla Avrupa gelenegini bulusturdugu sahne me-
tinleri ve sahne yorumlariyla, politik elestiri dozu daha yumusak bir ‘yazar tiyatro-
su’ ornegi sunmaktadir. Bu raslantisal 6rttismede, Sensoy’un Fo’dan etkilenmis ol-
ma olasiligindan ¢ok, Italyan ve Turk geleneksel tiyatrolarinin birbirine ‘yakin du-
rusu’nun payt olmalidir.

Ayni tirde bir raslantisal kosutluk da Prof. Dr. Nurhan Karadag'in yine bu do-
nemde, Bati'nin ‘performans tiyatrosu’ndan biitiiniiyle bagimsiz bir ¢alismast sonu-
cunda, Anadolu koy seyirlik oyunlarint ortaya cikartmast ve sahnelemesidir. Mo-
dern oyun/oyunculuk yaklasimiyla rittiele dayali ‘koyli tiyatrosu'nun 6gelerini yan
yana kullanma cabasi, 1980’li ve 90’l1 yillarda Ankara Universitesi Tiyatro Bolii-
mii'nde gerceklesti. Sedat Veyis Ornek’in arastirmalarindan yola cikilarak olusturul-
mus, Yesim Dorman’in kaleme aldigi Oliim, Evlenme, Dogum baslikli calismada
yasam dongustne iliskin temel ritiiel olgular oyunlastirilmistir. Anadolu kilttrtine
iliskin 6zgiin malzemenin kitap taramast ve alan calismasi yoluyla toplanmast, son-
ra da bu malzemenin sahneye uyarlanarak 6zgtin bir bicemde sergilenmesi amaci-
ni tastyan calismalar bircok 6zgiin sahne metninin olusmasini saglamistir.

1990’11 yillarda 6nce Ingiltere’de, hemen ardindan da A.B.D.’de olusup yeni bir
tiyatro hareketine dontisen ‘Suratina Tiyatro’ (In -Yer-Face Theatre) ornekleri, o
gline dek tiyatro sahnesine cikartilmasi ‘terbiyeye aykirt’ bulunan hemem hemen
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tim konulari ve dilsel kullanimlari 6zgtirce glindeme getirmistir. Bu yeni tir tiyat-
ro, ylizy1l déniimiinde iilkemizde de tutulacak, 200071i yillarda Ozen Yula'nin ‘G6-
ziikara Alaturka’ oyunu gibi yerli 6rnekler de verilecektir.

1980-2000 doneminde tiyatromuzun gelisimini destekleyen ve kostekleyen yurt ve/ya da
diinya diizeyindeki politik-toplumsal-ekonomik ve sanatsal olaylarin en 6nemlileri nelerdir?

DONEMIN OYUN YAZARLARI

1980-2000 doneminde politik tiyatro ortami bir 6nceki donemle kiyaslanamayacak
dizeyde zayiflamistir. S6z 6zgurltigliniin denetim altinda olusu sonucunda oyun
yazarliginda bir durgunluk donemi yasanmaktadir. Yazarlar cogunlukla ice dontik,
soyutlamayi u¢ boyutlara gotiiren, gorsel-isitsel zenginlikten yoksun, tiyatroda ye-
ni bir acilima 151k yakmayan oyunlar tretirler.

Eski ve Yeni Yazarlar

Tiyatro icin yazmayi donemler boyunca stirdiirmus olan Refik Erduran, Recep Bil-
giner, Orhan Asena, Tarik Bugra, Turan Oflazoglu, Glingdr Dilmen, Necati Cuma-
I, Sabahattin Kudret Aksal, Nezihe Araz, Basar Sabuncu, Dinger Stimer, Turgut
Ozakman gibi yazarlar bu dénemde de etkindir. Farklt bicemler, farkli duyarliklar,
farkli oyun yazarligi arayislar strer...

Turgut Ozakman, 1960’li ve ‘70’li yillardaki oyunlarinda uyguladigr yaklasimi
bir dolu zekice yenilikle zenginlestirerek, cagdas tiyatroyla geleneksel tiyatromuzu
Ozglin bir potada eriten, konularini yine Osmanli doneminin son asamalarina yas-
landirdigy, ‘gecmis’e dayanarak, ‘bugtin’ icin ‘kissadan hisse’ ¢ikardigi, ‘gdstermeci
bicem’ ve ‘acik bicim’deki ‘Resimli Osmanli Tarihi’ (Bkz. Dénemin One Cikan
Oyunlari bolimu ‘Bir Sehnaz Oyun’ gibi, giiniimiizde de sik sik sahnelenen tnlu
oyunlarini yazar. ‘Bir Sehnaz Oyun’, I. Diinya Savast'nin esigindeki 1914 Istan-
bul'unda, siradan insanlarin iliskilerini ve catismalarint yansitir. Dramatik durumu
Goben ve Breslau adli zirhli Alman gemilerinin tlkemize siginmasi olusturur. Bu
yapitin hemen ardindan da Ozakman'in son oyunu ‘Toére’ gelir giindeme. ‘Tore’,
kan davasini lanetleyen, kadinlara adannus bir baris oyunudur. Ozakman bu kez
‘gercekei’ ve ‘gostermeci’ bicemleri bulusturmakta, trajik bir konunun guildiri 6ge-
leriyle yumusatildig: ‘oyunsu’ oyunlarindan birine daha imza atmaktadir.

Tuncer Ciicenoglu bu donemde ‘Kadinciklar’ oyunuyla biytik bir ¢ikis yapar
(Bkz. Dénemin One Cikan Ovyunlari bolumi). ‘Kadinciklar'in basarisini, bir ka-
dmnin yillar sonra karsilastigt iskencecisiyle hesaplastigi, cok begenilen ‘Cikmaz So-
kak’ izler. Tuncer Clicenoglu da donemin en tretken yazarlari arasina girmek tize-
redir. ‘C1g’, ‘Helikopter’, ‘Sapka’, ‘Matruska’, ‘Boyact’ gibi, cesitli dramatik durum-
lardan kaynaklanan ve cesitli toplumsal konular, ¢zel iliskiler ve bireysel catisma-
lar Gstiinde odaklanan, cesitli oyun yazma tirlerinin kullanildigt yeni oyunlari
Turk seyircilerle bulusurken, once ‘Kadinciklar’ ve ‘Cikmaz Sokak’, sonra da bas-
ka oyunlar1 yabanc dillere cevrilerek yurt disinda sahnelenmeye baslar. Clicenog-
lu, kazandigi odiller ‘Kadinciklardan baslayip, 2010 yilinin Girint ‘Kadin Sigina-
gi'na ulasan, otuz yillik kariyeri icinde 20’yi askin oyuna imza atmustir.

1980'ler, Ferhan Sensoy’un ‘Sahlari da Vururlar’ (Bkz. Donemin One Cikan
Oyunlar: bolimi) oyunu ile giiniimiize uzanan, “Ferhanca” sivri dilli, bereketli
oyun yazarligini ataga gecirdigi donemdir. Ferhan Sensoy, gtinimiizde 30. yilin
tamamlamis olan Ortaoyuncular toplulugunun dagarina her yil yeni oyunlar (‘Sa-
hibinden Saulik Ortaoyunu’, ‘Issizler Cennete Gider’) ve/ya da uyarlamalar (‘Uc¢

SIRA SiZDE

Bu dénem, deneyimli oyun
yazarlarina, 50'li ve 60'l1
yillarda dogmus yazarlarin
katildigi, bir yandan
‘toplumsal olgular’
tartisilirken, bir yandan da
‘bireysel agmazlar iginde
kilitlenmis duyarliklarin
yansitildig1, ne ki higbir
konunun fazlaca dne
citkmadig), cesitli yazma
bicemlerinin denendigi, ama
higbirinin agirlikh bir etki
yaratmadigi bir siirec olarak
degerlendirilebilir.

Ozen Yula

Tuncer Ciicenoglu
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Koy seyirlik oyunlarindan
beslenen ve Nurhan
Karadag'in Ankara
Universitesi DTCF Tiyatro
Bolimii’ndeki deneysel
calismalariyla olusan sahne
olaylari donemin énemli bir
‘arayis’ ve ‘yonelis'i olarak
nitelendirilebilir.

Prof.Dr. Nurban
Karadag

Erban Gokglicti

Kursunluk Opera’; ‘Visne Bahcesi’) katmistir. Hepsi de yazilir yazilmaz sahnelenen
bu oyunlardan bir bolimt geleneksel seyirlik gtildiirti anlayisiyla modern kabare-
yi, art giilmece ile politik taslamayi bulustururken (‘Istanbul’u Sattyorum’), bir bo-
limt de (‘Yorgun Matador’) Batt sahnelerinin ‘uyumsuz tiyatro’ anlayisina, ‘gro-
tesk’e, siirsellige yaslanan, gtildiiriicii olmaktan ¢ok giiliimseten/htiziinlendiren
calismalardir.

1980’ler Memet Baydur’un, 12 Eylil doneminde aydin kesimin suskunlugunu,
yalnizligint ve yasadig iletisimsizligi, incelikli bir ‘kara gtildirt’’ olarak dile getiren
‘Limon’ ile baslayan ve ‘Cumhuriyet Kizi'ndan (Bkz. Yukardaki Okuma Parcas1)
“Yangin Yerinde Orkideler'e (Bkz. Dénemin One Cikan Oyunlar: boliimii) ula-
san, dilsel ve kurgusal acidan cok 6zel olan yazarlik ugrasina basladigi donemi be-
lirler. Memet Baydur, yaptig: ¢ikisin raslanti olmadigini, daha sonra glindeme ge-
len, uzayda yitmis bir Sovyet astronotun duyarligini dile getiren ‘Vladimir Koma-
rov’, siradanlhigin sira dist olanla karsilastirldigi ‘Didukliide Kiymalit Bamya’, insan
eyleminin dogay: ve insanin gelecegini yok ettigi bir ortami anlatan ‘Yalnizligin
Oyuncaklari’ gibi oyunlartyla kanitlamaktadir. Oyunlarin cogu yazilislarinin hemen
ardindan sahnelenir. Bu yapaitlar arasinda en biuiylik sahne basarilarindan birini,
Anadolu’nun Dogu’su ile Batr’'sinin insanlari, yasama bicimleri ve deger yargilari
arasindaki ucurumu dile getiren ‘Kamyon’ yakalar.

Ogretim tyesi/yonetmen (ayni zamanda Ankara Deneme Sahnesi'nin kidemli
tiyesi) Prof. Dr. Nurhan Karadag'in sahne diizeniyle sunulan bu calismalarin basin-
da, Yunus Emre’nin 6ykistint rittiel anlatima dayali bir siirsellikle sahneye getiren,
Nihat Asyalrnin kaleme aldigi “Yunus Diye Gortindiim’, Yunus Emre siirinin otan-
tik bir hareket diizeni icinde ‘operatik’ anlatimla sunuldugu ‘Emrem Yunus’,
otantik koylt oyunlarinin otantik bir yaklasimla bulusturuldugu ‘Yazibaginda
Senlik’ gelmektedir. ‘Yaren’ ise Anadolu’daki esnaf kollarinin ritiiele dayali uygu-
lamalarinin oyunlastirildigt bir ¢calismadir. Bilgesu Erenus'un Anadolu esnaf ocagi
ritGellerinden yararlanarak ‘Alamancilik’ sorununu irdeledigi ‘Misafir’ oyunu da,
geleneksel olan ile cagdas olani, gildiirtict olan ile hiiztinlendirici olant i¢ ice yan-
sttabilen ‘oyunsu’ ozellikler tasir. Erenus’un ‘Misafir'i tiyatro dagarimizin vazgecil-
mezleri arasina girmistir.

Bizim cografyamizin kilttriine egilen, benzer tirde arastirma ve oyun yazma
egilimlerinin en 6nemli Grinlerini ise Murathan Mungan kotarmistir. Mungan, G-
neydogu Anadolu rittiellerinden, taziye geleneginden getirdigi bicimsel deneme-
lerle olusturdugu -iki asiret arasindaki diismanligin birbirine asik iki gence 6lim
getirdigi- ‘Mahmut ile Yezida’ ve ‘Taziye’ (Bkz. Dénemin One Cikan Oyunla-
r1 bolimi) oyunlarindan sonra, 1992’de ‘Geyikler Lanetler’i yazmay: bitirmis,
boylece Murathan Mungan’in 1980’lerden bu yana ustiinde calistigit Mezopotamya
Uclemesi tamamlanmistir. Yapitlar ‘trajik’ sdyleme yarasir bir siirsel derinlik, trajik
karakterlere yarasir bir ‘ic hesaplasma’ dinamigi, kisilerin yazgilarinda belirleyici
olan kiiltiirel-tarihsel-toplumsal etmenlerin agirligint yansitmaktadir. Mungan’in
yapitlart hem sahne olaylar olarak, hem de -yazarin dil kullanimindaki imge zen-
ginligi nedeniyle- ‘okuma metinleri’ olarak degerlendirilebilmektedir.

1980’ler bir 6nceki ddnemin yazarlart Ulker Koksal ve Bilgesu Erenus’un dene-
yimli yazarlar arasina girdigi donemdir. ‘Kadin sorunu’na olan egilimi ile glindem-
de olan Ulker Koksal ilk kez 1984’te sahnelenen ‘Uzaklar’ oyunuyla pek cok odii-
le deger bulunur. Ulkii Ayvaz ve Erhan Gokglicii de gorevi devralma hazirhg: icin-
dedir. Yesim Dorman-Yildirim Turker'in ortak Girtini ‘Golge Ustast’” bu donemde
sahneye cikan oyunlar arasinda yer alir. Melih Cevdet Anday son sahne yapiti olan
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‘Oliimstizler’i yazar. Dénemin en basarili tarihsel oyunu Kemal Bekir Ozmanav’in,
Nabhit Sirrr Orik’in ‘Sultan Hamid Diiserken’ adli romanindan uyarladigr ‘Diisiis’tiir.

1983 yilinda yitirdigimiz. Sevim Burak, ‘Sahibinin Sesi’ ve ‘Everest My Lord’ (‘Is-
te Bas Iste Govde Iste Kanatlar) baslikli yapitlartyla, dramatik edebiyatimiza, dil-
sel ve gorsel anlatimi kural tanimaz bir 6zgtirlik icinde kullandigi, biling akisinin
disavurumcu bir yaklasimla sergilendigi 6zglin modeller sunar.

Bu donemde yazilan oyunlarda konular degisken, islenis bicimleri genellikle
vurucu olmaktan uzaktir. Kerem Kurdoglu ‘Haritadan Naklen Yayin’da degerler
dizgesi ¢cigrindan ¢ikmis giinimiiz Turkiye’sine egemen cilginliklart yansitirken,
Ferdi Merter ‘Kugular Sarki Soylemez’de escinsellik ve AIDS konularini inceler.
Adalet Agaoglu, i¢ hesaplasmaya yonelik, ‘zaman Ustline bir oyun’ olarak niteledi-
gi ‘Cok Uzak Fazla Yakin’ adli yapitiyla, Refik Erduran, captan dismiis bir solcu,
bir futbolcu ve bir seks yildizint bulusturdugu ‘Ramiz ile Jilide’yle giindeme gelir.

iki geng¢ yazar, ‘Theope’ ile Coskun Biiktel, ‘Miletos Giizeli’ ile Coskun Irmak,
klasik tiyatro anlayisini bugtiniin gozlikleriyle degerlendirmektedir. Irmak, hem
cocuk oyunlart hem de yetiskinler icin cok sayida oyun yazmaktadir. Hasan Erkek,
sahne ve radyo icin olusturdugu bir dolu cocuk oyunu yaninda, yetiskinler icin de
oyun yazmaya baslar. Kasabali bir ailenin ‘gd¢’ sancilarini dile getiren ‘Esik’ Er-
kek’e odul kazandirir. Bu donemde oyun yazarhigina gecis yapanlardan biri de
Ozen Yula’dir. Yula, kendisine 2001 yilinda Afife ¢diillerinden birini getirecek olan
‘Ay Tedirginligi” ile baslayarak ‘Kirmizi Yorgunlart’ ve ‘G6zi Kara Alaturka’ya ula-
sacak, acimasiz toplumsal ortamlarin yasama yenik dismiis insanlari tstiinde
odaklanmay1 yegleyecektir. ‘Gayri Resmi Hurrem’ basliklr ‘iki kisilik’odilli oyunu
ile de gindemde olan Yula yurt disina da ac¢ilmaktadir. Turgay Nar, 1990’larda Ti-
yatro Stidyosu yapimi olarak sahneye cikartilan -kent ortaminda diizenin disina
itilerek yoksunlastirilmis insanlarin dramini anlattigi- cok odulli ‘Coplik’ oyunuy-
la Ginii yakalar. Ik sahne yapitiyla (‘Kiyamet Sularinda’) 6dil kazanan ve trettigi
yapitlarla ses getiren bir baska yazar da Civan Canova’dir. Oyun yazarligina 1980’le-
rin sonunda baslayan, ancak, aralarinda 6duilli ‘Cok Ge¢ Olmadan’ oyununun da
bulundugu bircok sahne metni yazmis olmasina karsin 1990’larda yalnizca ‘Mem
ile Zen’ baslikli oyunu sahnelenen Cuma Boynukara da yeni kusak oyun yazarla-
11 arasinda yer almaktadir. Odiillii oyunu ‘Yeniden Yaratma’ ile giindeme gelen Ul-
ki Ayvaz oyun yazarligini, geleneksel-cagdas tiyatroyu bulusturan giildurilerle
(‘Kulhanbeyi Operast’), ¢esitli bicimlerde soyutlamaya yonelislerle (‘Nihavent Lon-
ga’) renklendirmektedir. Behi¢ Ak, oyun yazarligina -kentsel betonlasmanin ve ko-
se dontctligiin insan yasamina ve uygarca bir varolusa vurdugu darbeyi irdeledi-
gi- ‘Bina’ oyunu ile yaptigi giristen sonra giindeme yazdig: -kadin erkek iliskileri-
nin absird boyutlarina egilen- ‘Ayrilik’ ile Ginlenmis ve modern diinyada, yasama
yabancilasma stirecine giren modern insanin acmazlarina art glilmece ve kara gul-
durt gozlikleriyle bakan oyun yazarlarimiz arasindaki yerini almistir. (Behic Ak,
20001i yillarda, ‘Tek Kisilik Sehir’ ve ‘Fay Hatti’ baslikli kara giildiirileriyle, doga-
ya yabancilasmis kentli kesimi mikroskop altinda inceleyecek, ‘Tki Carpi Iki’ ile ka-
din-erkek iliskilerini farkli toplumsal boyutlarla bulusturarak mikroskop altina ala-
cak, bu oyunlarin sahne basarisiyla, donemin 6ne ¢ikan oyun yazarlarinin basinda
gelecektir.)

2000’1 yillarda Coskun Irmak, Haluk Isik, Civan Canova ve Turgay Nar'in da
yeni oyunlari sahnelenmektedir. Ali Berktay, ‘Kerbela’ yapimiyla giindeme gelir-
ken artik aramizda olmayan Savas Dincel’in iki kisilik oyunu ‘Ucurtmanin Kuyru-
gu’ yillardir sahnelenmektedir. 2000'1i yillarda giin yiiziine ¢ikan ve yasallasmus ka-

Coskun Irmak

Civan Canouva
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1980-20000 dénemi dram
yazarliginda bicim arayislar
bireyseldir ve tiyatromuzda
yeni yoneligleri
kurumlastirma acisindan
yeterince giicli degildir.
Yazarla seyircinin gercek
anlamda bulustugu anlar
seyrektir. Belki de genc
kusaklardaki oyun yazarhg
potansiyeli tiyatroda degil
de, bol para kazandiran
televizyon ve reklam
sektorlerinde
degerlendirilmektedir. Kolay
yoldan para kazanmak
1980’1 yillardan bu yana
toplumsal yasamimizi
yonlendiren en dnemli ilke
olmustur ¢iinki...

Turgay Nar

Haluk Isik

liplardan deneysellige uzanan bir cizgide yer alan oyunlartyla Rasit Celikezer de
sahnelerde soz sahibidir. Son birkac yildir, Ayse Bayramoglu, Funda Ozsener, Ber-
kun Oya, Beliz Glcbilmez ve baska genc isimler de yeni yazarlara katiliyor.

Genel olarak, oyunlarin hi¢ olmazsa 6denekli tiyatrolarin dagarina girebilmesi
kaygistyla, her tiirli ‘sakincalt’ olma olasiligina karst onlem alan, ice dontk, so-
yutlamay1 u¢ boyutlara gotiiren, tiyatronun kaldiramayacagi yogunlukta siirsellige
buriinmts, bu yolla evrensel boyutlara ulasmaya cabalayan bir yazarlik edimi s6z
konusudur.

Oyun Yazarlarini Yonlendiren Kimi Ozellikler

1980’li yillarda tek kisilik oyun tiirinde bir patlama yasanir. Cesitli konu-
lar1 ve farkli bicimsel yaklasimlari kucaklayan tek kisilik oyunlar, politik-
toplumsal-ekonomik durumlarin bunalttigi seyircinin, duygularini ve diistin-
celerini sahne olayiyla ‘ferahc¢a’ buttinlestirebildigi bir tiyatro ortami sagla-
maktadir. Bu donemde Giingor Dilmen’in -Yildiz Kenter tarafindan yorum-
lanan- ‘Ben Anadolu’ ve Dinger Stimer’in ‘Maviydi Bisikletim’ oyunlari po-
piilerlik kazanir. Ataol Behramoglu, Isil Ozgentiirk ve Macit Koper'in, oyun-
cu-yorumcu Deniz Tirkali icin yazdiklar tek kisilik oyunlar da bu donemin
urtintdur. Ferhan Sensoy ise ‘Ferhangi Seyler’ ile seyirci rekoruna gider.
Genco Erkal 1980°1i yillarda Nazim Hikmet-Aziz Nesin-Haldun Taner-Bertolt
Brecht'ten uyarladigi ‘siir-oyki-sarki-tiyatro’ birlesimi olan ‘Her Giin Yeni
Bastan’ baslikli tek kisilik gosteriyi, daha sonra da bu gosterinin tistiinde ye-
niden calisarak olusturdugu ‘Merhaba’yt sunar. Bir baska cok tutulan tek ki-
silik oyun da Murathan Mungan’in Orhan Veli'nin siirlerinden derleyerek
sahne diizenine yerlestirdigi ‘Bir Garip Orhan Veli'dir; Misfik Kenter’in yo-
rumuyla, yillara meydan okuyacak bir sahne performansi olusmustur. Za-
man icinde Ferhan Sensoy ‘Felek Bir Guin Salakken’, ‘Su Gogol Delisi’ ve ‘Su
An Mutfaktayim’t Gretecek, tek kisilik oyunlarint 2000’1i yillarda da ‘Ferna-
me’ ile stirdirecektir. Ataol Behramoglu'nun ‘Mutlu Ol Nazim’, Nezihe
Araz’in ‘Kurtulus Savast Kadinlar’ oyunlart Dilek Turker tarafindan, Metin
Balay’'in ‘Inadina Yasamak’ ve ‘inadina insan’ oyunlar: Altan Erkekli tarafin-
dan, ‘Kuvayi Milliye Destant’, ‘Nutuk’ ve karikattirist Oguz Aral'in ‘Huysuz
Ihtiyar't Musfik Kenter tarafindan yorumlanir. Genco Erkal, Nazim’in siirle-
rinden derledigi ‘Insanlarim’ ve Aziz Nesin’in yapitlarindan uyarladig: ‘Birta-
kim Azizlikler’ baslikli tek kisilik oyunlart sunar. 2000li yillarda da ‘Kerem
Gibi II' ve Aziz Nesin'in yapitlarindan derledigi ‘Nereye Gidiyoruz’ ile bu
tirdeki calismalarint stirdurir. Yildiz Kenter ‘Ask Hep Vardr baslikli goste-
risiyle kendi yasam oykiistinii sahneye getirir. Savas Dincel de ‘Meraklist
icin Oyle Bir Hikaye'de Saik Faik oykiileriyle bulusturur seyirciyi. Tek kisi-
lik oyunlar Yilmaz Onay’in ve baska yazarlarin da katkilartyla donemin ti-
yatro yasaminda onemli bir katki olusturur.

Belgesel tiyatro ornekleri de baslibasina bir egilim olusturur. Erhan Be-
ner’in kendi ant kitab1 ‘Buirokratlar’dan oyunlastirdigi metin 1983-1984 tiyat-
ro doneminde Ankara Halk Tiyatrosu (A.H.T.) toplulugunca sunuldu. 1984-
1985 doneminde Faruk Erem’in, mesleginin cesitli asamalarinda gozlemle-
yip bire bir yansittig1 olaylari iceren ‘Bir Ceza Avukatinin Anilart’ kitabinin
uyarlamasi Rutkay Aziz tarafindan A.S.T.’ta sahnelendi. 1995-1996 tiyatro
doneminde Ankara Ekin Tiyatrosu tarafindan Rusti Asyal’nin rejisiyle sah-
nelenen, Haluk Isik’in odilli oyunu ‘Kiilrengi Sabahlar’ 12 Eylil donemi
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hentiz noktalanmadan yazilmistt. Bu metinde yer, zaman ve kisilerin 6zel
isimleri belirlenmis olmasa bile, ay ve glin olarak verilen tarihler, canlandi-
rilan olayin Turkiye’de bu donemde yasanmis ve belgelenmis gercekleri bi-
re bir dile getirdigini gosterir. 18 Eyliil’de -’demokrasiyi rayina oturtmak’ icin
miuidahalede bulunmus askeri yonetimin ilk giinlerinde- baslayan olaylar 13
Aralik’ta sona erer oyunda. S6z konusu olan, bir inzibat erini oldirdigt sa-
viyla yargilanan ‘on yedi’ yasindaki ‘gosterici’ gencin idam edildigi tarihtir...
Metin Balay’in yazip A.S.T.ta sahneledigi ‘Deniz Diye Bir Delikanl’’ baslikls
oyunda da Deniz Gezmis’in yasami yari kurmaca/yari belgesel bir yaklasim-
la irdelenir.

Belgesel oyunlar 2000’li yillara da ulasir. 2002'de Ali Berktay’in kaleminden
ctkan ‘Benim Meskenim Daglardir’ oyununda, Gnli yazar Sabahattin
Ali'nin 1940’lt ve 50’1i yillarin Turkiyesi'ndeki toplumsal/politik durusunun
ve gizemi tam a¢iklanmamis 6limi giindeme getirilir. Dilek Ttrker, Nezihe
Araz'in tek-kisilik ‘Latife’ oyununu cikartir sahneye. Genco Erkal ‘Sivas
‘93’te Madimak Oteli yanginini yalnizca belgelere dayanarak anlatir. ‘Si-
murg’ baslikli oyununda ayni olayt canlandirmis olan gen¢ yazar Serdar
Dogan, 1978’deki Maras olaylarinin 30. yilinda yazdig: ‘Yangin Yeri Maras’
Canlar Tiyatrosu tarafindan 2008 giiziinde sahnelenir. Cuma Boynukara ise
belgesel agirlikli oyunlarinda yabanci kilttrlerde olusmus izlekleri kucakla-
may1 secer. 11k kez 2001 yilinda Zafer Diper tarafindan Bizim Tiyatro yapi-
mi olarak sunulan ‘Oliim Uykudaydr’, bir Giiney Amerika iilkesinde dort
aydinin bir hapishane hticresinde iskenceye, baskilara kars: verdikleri sava-
stm1 anlatirken, 2010’da Izmir Devlet Tiyatrosu'nun sundugu ‘Yoksun’, ac-
liktan 6lmek tizere olan bir Afrikali cocugu ve onu parcalayip yemek icin 6l-
mesini bekleyen akbabanin olusturdugu gortintiiyti ‘Akbaba ve Cocuk’ bas-
likl1 fotografryla 6liimsiizlestiren, bu yapitryla 1994'te Pulitzer Odiilii alan ve
kisa bir stire sonra intihar eden Kevin Carter’t incelemektedir.

Yazar tiyatrosu olgusu da stirmektedir. Sensoy yeni oyunlarla 2000’1i yilla-
1 kucaklarken, 1994’te Necati Akpinar ile BKM Oyunculart oplulugunu ku-
ran Yilmaz Erdogan da Sensoy gibi ‘yazar tiyatrosu’ olusumuna sicak bak-
maktadir. Kabare turindeki ‘Otogargara’ ile baslayan calismalari ‘Sen Hi¢
Agustosbocegi Gordiin mii?” ve ‘Bana Bir Seyler Oluyor’ oyunuyla stirer.
Nesrin Kazankaya da Seyir Defteri, Dobrijna’da Drigiin, Serefe Hatiralar,
Profesor ve Hulahop, Quintet-Bir Déndistim Beslemesi oyunlartyla Tiyatro Pe-
ra'nin oyun dagarma katkida bulunmaktadir. Kendi kurduklar tiyatrolar icin
oyun yazan bir dolu gen¢ sanat¢t var. Yesim Ozsoy Giilan, 2002 yilinda kur-
mus oldugu Ve Diger Seyler Toplulugu icin yazdigi, sahneledigi, oyuncu
olarak katildigi oyunlarla bast cekmektedir. 2000’li yillarda, yeni sahne me-
tinleri, yeni teknolojiler ve ¢ok disiplinlilik tstiinde yogunlasarak ‘perfor-
mans’ olgusunu one cikaran bir tir ‘yazar tiyatrosu’ giindemde. Boylece,
oyun yazarligi olgusunu ‘performans’ olgusuyla bulusturma egilimi olusuyor.
2000’1 yillarda ‘performans agirlikls tiyatro’ da glindemdedir.Yekta Ko-
pan’in Bulent Erkmen’in konsepti dogrultusunda yazmis oldugu, DOT tara-
findan 2006’da sahnelenen ‘Iki Kisilik Oyun’ bu tiir sahne metinlerinden bi-
ridir. Ozellikle Istanbul’da kurulan oncii-deneysel nitelikli topluluklarda ce-
sitli sahne sanatlarint bulusturma, tiyatroda ‘s6z’in, ‘ses’in, ‘mimik’, ‘jest’ ve
‘hareket’in, gercekci/epik/absird/geleneksel seyirlik 6zellikleriyle bire bir
tanimlanamadi@i -simdilik ‘6zgtin’ sayilabilecek- bir potada eritme egilimi
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12 Mart donemini 12 Eyliil
ile bulusturan ve siddet

uygulamasi, iskence, baski,

ceza olgularini sorgulayan
oyunlar da bu dénemde
giindemdedir.

Yilmaz Onay

gorililyor. Kurgu ve konsepti Oviil-Mustafa Avkiran imzasini tasiyan Gara-
jistanbul yapimi ‘Ashura’, ‘Oyunu Bozuyorum’ (metin: Meltem Arikan) gibi
calismalar da bu tir bir yaklasimin trtinleri. Performansa yonelik bir baska
yaklasim da Tiyatro TEM tarafindan sergileniyor. Ayse Selen ve Sehsuvar
Aktas, sahne calismalaria kukla ve golge oyunu performanslarini da kata-
rak, oyuncu-anlatici-gdlge oyunu/kukla oynaticisi kimliklerini i¢ ice sunu-
yorlar. Murathan Mungan ise 2007’de yayimlanan ‘Kagit-Tas-Kumas’ baslik-
It yapittyla, oyun yazarliginin ‘performans metni’ ile butiinlestigini gosteren
gorsel-isitsel bir soylem sunuyor. Hasan Erkek’in sozstiz ‘Kutsal Dongt’
metni Nurhan Karadag tarafindan bir koyli seyirlik ‘performans’t olarak sah-
neleniyor.

ONE CIKAN KONULAR, KONULARA YAKLASIMLAR
Tuncer Cicenoglu'nun ‘Cikmaz Sokak’, Bilgesu Erenus'un ‘555 K’, Adem Atar’in
‘Cam Bardaklar Kirilsin’, Faruk Erem’in ‘Bir Ceza Avukatinin Anilart’, Ferdi Merter’in
‘Bir Kadin Bir Erkek Vardr’ oyunlart bu tiirdeki calismalar arasinda yer alir. Aziz Ne-
sin ise ‘Bir Zamanlar Memleketin Birinde’ baslikli, hic oynanmamus, calgili-sarkili
oyununda, 12 Eylil doneminden bugiine uzanan mantik disiligi ve bu dénemin yii-
reklere yerlestirdigi korkuyu taslamaktadir. Ote yandan, polis, gozalt, iskence, ha-
pislik olgulart yine giindemdedir. Ciinkii 12 Eylil ile hentiz yeterince hesaplasma-
mustir tiyatromuz. Erhan Gokglicti ‘Giordano Bruno’ ile siddet, baski, iskence olgu-
suna Avrupa tarihinden getirdigi mesel araciligiyla isik tutar. Haluk Isik ‘Kilrengi
Sabahlar’da 12 Eylil yargi mekanizmasint elestirirken, ‘Memleket Hikayeleri'nde
90’lh yillarda toplumca paylastigimiz ‘utan¢’ anlarina isik tutar. Yilmaz Onay’in
‘Hiicre Insant’, Ferhan Sensoy’un ‘Cok Tuhaf Sorusturma’, Esber Yagmurderelinin
‘Akrep’ oyunlartyla, adalet ve yargt mekanizmasindaki carpiklik elestirilir.

Donemin One ¢ikan konulart arasinda, politik baskilar karsisinda -6zellikle ‘ay-
din’- bireyin ¢cevreden soyutlanmishig: yer alir. 1980-2000 doneminde oyun treten
geng ve orta yasl yazarlarimiz yaraticiliklarint cogunlukla, orta sinif duyarliginin si-
fir noktasinda bicimlenen yabancilasma-yalnizlasma olgusuyla yiizlesme noktasina
odaklamus gibidirler. Oguz Atay’in 1979'da giindeme gelen ‘Oyunlarla Yasayanlar’
oyununda yanstyan benzer duyarlik sirmektedir. Viis’at O. Bener, ikinci oyunu -
iki kisilik-Ipin Ucu’ ile hem dénemin toplumsal-politik atmosferini, hem de denet-
leyemedigi kosullar icinde hapsolmus aydin bireyin duyarligini i¢ ice irdeler. Civan
Canova’nin ‘Kiyamet Sularinda’; ‘Kizilotesi Aydinlik’ ve baska oyunlarinda da ayni
duyarlik sezilir. Bu oyunlar, 6nemli oranda Memet Baydur ve Behi¢ Ak tiyatrosuy-
la bulusur.

90’li yillarin ikinci yarisinda Kurtulus Savast ve Atatiirk oyunlari birbirini izleme-
ye baslar. Nezihe Araz’dan Orhan Asena’ya, Recep Bilginer'den Selim [leri'ye dek
bircok yazarimiz Mustafa Kemal’in sahneye cikarildigr oyunlara imza atar. Yazar-
lar, Kurtulus Savasi ve Mustafa Kemal Atatirk’e iliskin kliselestirilmis soylemlerin
Otesine gecme cabasi icindedir sanki. Cumhuriyet devletinin kurulma asamasina
yonelik savasimi atesleyen ilkelerden zaman icinde ne denli uzaklasildigint da bil-
mektedirler. Ulker Koksal'in daha énceki donemlerde yazilmis olan ‘Karanlikta ilk
Isik’ oyunuyla sahnede Kubilay Olay: canlandirilir.

DONEMIN ONE GIKAN, ETKILi OLAN OYUNLARI

Donemin tretkenlikleriyle ve/ya da yapitlarinin yarattigt etki nedeniyle 6ne ¢ikan
bes yazar, Turgut Ozakman, Ferhan Sensoy, Tuncer Ciicenoglu, Murathan Mungan
ve Memet Baydur'dur.
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Ozakman, tiyatromuzun geleneksel 6geleriyle cagdas diinya tiyatrosunun anla-
tim bicimlerini bulusturdugu oyunlarmnin bir bolimini bu donemde yazmistir. Bu
oyunlar arasinda yer alan ve pek cok 6dil kazanmis olan ‘Resimli Osmanli Tari-
hi’(1983), 1981 Anayasasi’'nin olusturdugu glincel tartismalardan yola ¢ikarak yazil-
mistir. Oyunun devinimini, tarihsel gercegin, fantezi tirlinti bir durum baglaminda
irdelenmesiyle kotarilan alayci ve elestirel bakis acist olusturur. Bu fantezi boyut
icinde tilkemizde yapilan her bir Anayasa’nin tarihsel zamanina yolculuk yapilir.

Tuncer Clcenoglu’nun ‘Kadinciklar’ oyunu 1983-84 tiyatro doneminin en ¢ok
odul alan tiyatro yapiti olarak one cikar. Bir genelev ortaminda gecen oyun, hayat
kadinlarinin ¢cogunlukla aci bir sonla noktalanan ve hep birbirine benzeyen, top-
lumumuzda cok yasanmis, yasanan yasanacak oykiilerini dile getiriyor. Zaman
icinde cok cesitli konulari, cesitli tiirde oyunlarla irdeleyecek ve yapitlart yurt disi-
na acilacak olan Ciicenoglu'nun yazar kisi erdemlerinden en 6nemlisi olan gtilme-
ce ile ‘ciddi’ anlatimi bulusturma yetenegi ve ustalikli diyalog kullanimlari bu
oyunda da basariyla degerlendirilmistir.

Ferhan Sensoy’un Ortaoyuncular yapimi olarak yazip sahneledigi ve oynadigi
‘Sahlart da Vururlar’, Sensoy’un zaman icinde - otuz telif oyun ve uyarlamaya im-
za atarak ve her birini sahneleyip oynayarak- olusturacagi ‘yazar tiyatrosu’nun
profesyonel sahnedeki ilk 6rnegidir. Iran’da Sah rejiminin devrilip koktendinci re-
jimin gelmesiyle yasanan degisimi, kalabalik kadrolu ve cok tablolu bir ‘kabare
oyunu’ biceminde dile getiren oyunda, dil kullaniminin icerdigi ‘Ferhanca’ giilme-
ce ve politik taslama yaklasimi, sanat¢inin daha sonraki yapitlarinin da vazgecil-
mezi olacaktir.

1980’lerde baslayip, 2000’li yillarin basindaki erken olimiyle noktalanan yazar-
lik ugrasina ¢ok sayida oyun sigdirmis olan Memet Baydur, diinyaya bir ‘aydin ki-
si’nin gozlikleriyle bakarken, politik-toplumsal cizgide olsun olmasin, tim oyunla-
rin1 diinya kultirintin zenginlikleriyle bezer. ‘Art gtilmece’den ‘kara gilduri’ye ula-
san bir ¢izgide, ‘alayct’ bir yaklasim ile ‘hiiztin” arasinda gidip gelen bir anlatimla bi-
cimlendirir yapitlarini. Cok odiilli yapiti ‘Yangin Yerinde Orkideler'(1989) yazarin
bu 6zelliginin ¢arpict bir triintidiir. Istanbul’da her kesimden insanin gelip gectigi
1ss1z bir kopriialtt ortaminda yer alan oyunda, ‘aydin’ sayilmayan kesimin bilgeligiy-
le, aydin kesimin okumuslugu ama siradanliktan kurtulamamishg catistirtlir.

Murathan Mungan, ‘Mezopotamya Uclemesi’ ile, Ortadogu cografyasinda yasa-
yan insanin geleneksel varolus motiflerini degerlendirirken, oyunlara bicimsel aci-
dan destanst bir estetik, icerik acisindan da trajik bir derinlik katmistir. Bu oyunlar-
dan ikincisi -6dilli bir yapit olan- ‘Taziye’dir. Eski Iran’da olusmus, éliimii betim-
leyen bir halk geleneginden dontstiiriilmis olan ‘taziye’, acik ya da kapali uzam-
larda, seyirci halkin da duygusal katilimiyla olusur ve eski Yunan tragedyalarinda
oldugu gibi, bir dinsel toren coskusu icerir. Mungan, ‘Taziye’de, bu tlriin simgele-
digi anlatim bicimlerinden yola ¢ikarak Giineydogu Anadolu yoresinde, agalik di-
zeni icinde yer alan bir sevda ve olim 6ykustint dile getirir. Bir ogulun, tore ge-
regi annesini Oldirme zorunluluguna gelip dayanan bir dramatik durumdan yola
cikmaktadir.

Ornekledigimiz bu bes yapit, 1980-2000 dénemi oyun yazarhiginin genel cizgi-
lerini de belirler: ‘Resimli Osmanli Tarihi, tarihten bugline mesel getiren toplumsal
tiyatro ornegi olma yaninda, geleneksel halk tiyatromuzun ‘gdstermeci’/’acik bi-
cim’ ozelliklerini de yansitmaktadir. ‘Kadinciklar’, ‘kadin sorunu’nu irdeleyen bir
metin olmast yaninda, alisitlmis disinda kalan bir diinyanin duyarligini, cok karak-
terli, dolayisiyla da ¢ok sesli bir yaklasimla, ‘benzetmeci’ bicem araciligryla ver-
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mektedir. ‘Sahlart da Vururlar’, Haldun Taner’in 1960’larda olusturup Tirk seyirci-
sine sevdirdigi, bugiin de hem sahnede hem de televizyonda stiren ‘kabare’ tiiri-
niin ‘politik taslama’ yoni agur basan, parlak bir 6rnegi ve bir ‘yazar tiyatrosu’ trti-
nuduir. Murathan Mungan’in ‘Taziye’si ise bizim cografyamiza iliskin seyirlik gele-
neklerin cagdas tiyatroda degerlendirisine bir 6rnek olusturmak yaninda, cagdas
bir yazarin, bizim topraklarimizda yasananlardan yola ¢ikarak, cagdas tragedya
yazma yonelisini yansitmaktadir.

DONEMIN TiYATRO ELESTIRISI
(Aysegiil Yiiksel'in ‘Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar: Uzun Yolda Bir Mola’ kitabinda
yer alan, oyun yazarligimiza iliskin saptamalar, s. 86-87)

Cumbhuriyet donemi oyun yazarliginin hangi noktasindayiz? (...) Seyirlik gele-
negimizin orgelerini kullanarak ‘acik bicim’ ve ‘géstermeci’ biceme yone-
len, bir anlamda epik tiyatro ile de bulusmay1 deneyen, politik-toplumsal
vurgusu cogunlukla ‘giilmece’nin gozliikleriyle yapilan oyunlarin actigs ¢1-
g1r icinde Haldun Taner, Turgut Ozakman, Vasif Ongoren ve Oktay Arayicr’nin ya-
pitlarinin ¢agdas tiyatromuzun dagarinin vazgecilmezleri arasina girdigini gortyo-
ruz. Ancak bu yonelisin icerdigi parlak buluslarin daha sonraki yazarlar tarafindan
cogunlukla hicbir yenilikle desteklenmeden yinelendigini, bu nedenle de zaman
icinde kliselesen orgelerin duraganlastirdigi sahne metinlerinde icerik acisindan da
vurucu olunamadigint da goz ardi edemiyoruz. Kabare tiyatrosu da televizyon yo-
luyla ortalama seyircinin begeni diizeyine indirilisinden bu yana tim pariltisint yi-
tirmis gortintyor. Dahasi, zeka parlamayinca kabare tiyatrosu yoluyla yapilan top-
lumsal elestirinin vuruculugu da olusmuyor. Koyl tiyatrosunun seyirlik ozellikle-
rini ¢agdas tiyatro Ozellikleriyle bulusturma yoniinde yapilmakta olan calismalar
ise -yart-amator topluluklarin sokak tiyatrosu calismalart disinda- son on yil icinde
yavaslamis gortintiyor.

Belki en tiretken yonelisin, ‘absiird tiyatro’ya iliskin 6zelliklerin cesitli bo-
yutlarinin birbirinden farkli yaklasimlarla degerlendirildigi, ‘soyutlama’y1
iceren yazarlik cabalar1 oldugu soylenebilir.. ‘Abstrdin sinirlarinin ‘postmo-
dern’ yaklasimin sereserpeligi icinde daha da genisletilerek, ‘gercekte var olan’ ile
‘diislenen’ arasindaki ayrimin yok edilebildigi, yazarlarimizi ‘gercekci’ yontemin ki-
sitlayiciligindan kurtaran soyutlamali metinlerin ‘performans tiyatrosu’ ile uzlagsma
olasiligi da ytiksek.

Ne ki tiyatro seyircisiz yapilamadigina gore, ortalama seyircinin -son 25 yil icin-
de epeyce asagiya cekilmis olan- sanatsal begenisinin diizeyini ylkseltme adina,
oyun yazarhigi gecmisimizi olusturan her tirlt yonelisin, tiketici degil, tretici ol-
may1 amaclayan bir yaraticilikla, titizlikle, 6zenle yeniden degerlendirilmesi yanin-
da, yazarlarimizin yeni yonelislere de acilmasi gerekiyor.

1980-2000 doneminin yazarlik cizgisi nasil bir cesitlilik icermektedir?
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Dénemin siyasi ortamini betimlemek,
Tiyatromuzun 1980-2000 donemi, hem ytizyil do-
nemi sancilarinin, hem de 12 Eylul 1981’de dev-
let yonetimine Silahli Kuvvetler'in mtidahalesiyle
yasanan stra dist bir politik- toplumsal asamanin
izlerini tasir. Devlet baskistyla ‘tiyatronun evcil-
lestirilmesi’ s6z konusudur.

Donemin toplumsal ortamini analiz edebilmek,
1980-2000 donemi, siyasetle ilgilenmekten caydi-
rilmis, yalnizca kendi c¢ikarlarint kollamaya ko-
sullandirilmus, yasal haklarini korumakta cekin-
gen, gecim sikintisina cikar yol olacak her careyi
kucaklayan, toplumda olup bitenle -kendisine ve
ailesine dokunmuyorsa- ilgilenmeyen, cok satan
gazetelerin ve televizyon haberlerinin mansetle-
rinden Otesini okumayan, sanat olaylarina uzak,
diisiinmeyi ve eylemeyi dort yilda bir oy verdigi
politikacilara birakmis, her duyduguna inanan,
icine kapanik bir toplum ortaya ¢ikmustir.

Donemin tiyatro ortamini tanimak

Bu donem, Devlet Tiyatrosu sahnelerinin ¢ogal-
digy, tiyatro okullarinin sayisinin arttigt bir do-
nem olmustur. 1985’te Adana Devlet Tiyatrosu
yerlesik diizene gecip stirekli oyun sergilemeye
basamis, 1988’de Trabzon ve Diyarbakir Devlet
Tiyatrolart kurulmustur. 1998’de ise Sivas, Van,
Erzurum, Konya DT sahneleri, 1993’te Antalya
DT, acilmistir. Kocaeli Buytiksehir Belediyesi Se-
hir Tiyatrolart, Bakirkdy Sehir Tiyatrosu ve Eski-
sehir Buytksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart bu
donemde kurulmustur. Tiyatro okullarinin sayist
30’u bulmustur. Bu kurumlardaki niceliksel arti-
sin nitelikte de oldugunu soylemek guctir. Bir
baska dnemli nokta da, tiyatro ddullerinin artma-
st ve kurumsallasmasidir. Buna festival sayisin-
daki artis1 da eklemek gerekir.

D
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Drinya tiyatrosundaki tiyatro hareketlerinin 20.
ylizyhn 21. ytizya devrildigi asamada bizim ti-
yatromuza ne olgtide yansidigini degerlendirmek
1980’lerden baslayarak, Eugene Barba, Sergei
Grotowski, Peter Brook gibi tiyatro adamlarinin
farkli yaklasimlarla onctligini yapmakta oldu-
gu farkli boyutlardaki deneysel calismalar diinya
tiyatrosunca oztimsenegelmistir. Buna 1990l y1l-
larda, dramatik metin kullanimindan gitgide
uzaklasarak ‘metinlerarast’ olmayi gozeten ve
‘performans’ sanatina yonelen Robert Wilson’in
etkisini de eklemek gerekir. ‘Performans’ temelli
‘dans tiyatrosu’ yeni bir tir olarak hizli bir yik-
selise gecmistir. Ustalarin ustast Alman sanat¢t
Pina Bausch’un doruga cikan bu egilimi tlke-
mizde de bazi sanatcilart etkilemistir. Handke ve
Heiner Miller gibi post-modern egilimleri be-
nimsemis yazarlarin izlerini de yeni kusak oyun
yazarlarimizda bulmak mimkundir. Ayla Algan-
Beklan Algan’in Istanbul Sehir Tiyatrolari biinye-
sinde kurulmus olan TAL'de (Tiyatro Arastirma-
lart Laboratuvart) yaptiklari ¢alismalari, Prof. Dr.
Nurhan Karadag'in Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakdltesi Tiyatro Bolimii'nde ve
Ankara Deneme Sahnesi'nde gerceklestirdigi ca-
lismalar Diinya Tiyatrosundaki yeni egilimlerle
butiinlesmistir.

Bu donemde kendini baskin bir bicimde goste-
ren baska etki de, 1960’larda, tiyatromuzu derin-
den etkileyen, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro et-
kisidir. Ozellikle, Ankara Sanat Tiyatrosu ve Dost-
lar Tiyatrosu’un Brecht'in belli basli oyunlarini
basariyla sahneledikleri goralir.
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Tiirk Tiyatrosu

(5)

Dénemin oyun yazarlart ve oyun yazarligi hak-
kinda bilgi verebilmek,

Bu ortamda yazarlar genellikle iclerine kapanir-
lar ve yazdiklarina otosansiir uygularlar. Sonug
olarak da, oyunlarin icerdigi mesajlar pek suya
sabuna dokunmayan cesittendir. Yazarlar cogun-
lukla yeni bicimsel denemelere girmektense, bi-
linen bicemleri denemeyi yeglerler. Genellikle ti-
yatronun gecmis donemlerinde yapilanlar yine-
lenmektedir ve ilgi cekmez. Seyircinin tiyatro ile
iliskisi kopuktur. Diinya diizeyinde gelisen ‘dans
tiyatrosu’, ‘performans tiyatrosu’ gibi olgularin
ilk uygulamalari ylzyil dontimiinde yapilirsa da,
bunlar hentiz baslangi¢c asamasindadir. Oyun ya-
zari ve oyun sayist yiksek gorinmekle birlikte,
etkili sahne yapimlart olusturacak yapitlara sik
rastlanmaz. Turgut Ozakman, Tuncer Ciicenog-
lu, Ferhan Sensoy, Memet Baydur ve Murathan
Mungan donemin 6nde gelen yazarlaridir. Onla-
r1 2000’1l yillarin basinda Behic¢ Ak izleyecektir.

(O

AMAG

1980-2000 doneminde tiyatroda éne cikan ko-
nular ve konulara yaklasim bicimleri hakkinda
bir bakis acist edinmek,

Bu donemde, tek kisilik oyunlarin siklastigi, ya-
zar tiyatrosu anlayisinin olusmaya basladigi, bel-
gesel tiyatronun sirdigu, ‘yalnizlasmis aydin’'in
¢igrindan ¢tkmis politik-toplumsal ortamlardaki
yalnizligint dile getiren, alayci, ironik, karamsar,
‘post-abstird” (‘sacma’ olan ile birlikte yasayan,
bunu ‘dogal’miscasina kabullenmis gortinen) egi-
limler yansitan tirde oyunlarin benimsendigi bir
donem yasanmaktadir. Yazarin ‘fantezi’ boyutta
olusturdugu yapilandirmalar: art ya da kara gul-
mece ile damittigi, cagrisim boyutlarinin zengin-
ligi ve yazarlarin bireysel yaklasimlarinin birbi-
rinden farkliligi nedeniyle renk cesitliligi iceren,
hem politik-toplumsal elestiriye, hem de modern
diinyanin karmasast ve kargasasi icinde bunalan
bireyin dile gelmesine olanak taniyan bu yoneli-
sin, Sabahattin Kudret Aksal’dan, Aziz Nesin’e,
Melih Cevdet Anday’dan Viis’at O. Bener’e, Oguz
Atay’dan Memet Baydur’a, Behi¢ Ak’a, Ozen Yu-
la’ya ve baska gen¢ yazarlara ulastgi gortliyor.
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Kendimizi Sinayalim

1. 1980-2000 déneminde Tiirk Tiyatrosunu en ¢ok et-
kileyen etmen asagidakilerden hangisidir?

a. Koalisyon donemleri

b. Kiresellesme

c. 12 Eylul askeri mudahalesi
d. 11 Eylul saldirist
e

Sovyetler Birligi'nin ¢oziilmesi

2. Donem tiyatrosunun tilkemizdeki en umut verici
‘bicimsel arayis’t asagidakilerden hangisidir?

a. Seyirlik koylt oyunlarinin ¢agdas sahnede
degerlendirilmesi
Tek kisilik oyunlar
Belgesel tiyatro

Post-dramatik tiyatro yapitlarinin cesitlenmesi

a0 T

Dans Tiyatrosu

3. Asagidaki yazarlarin hangisi Cumhuriyet Donemi
Turk Tiyatrosu oyunlariyla 6ne ¢cikmistir?

a. Melih Cevdet Anday

b. Refik Erduran

¢. Tuncer Ciicenoglu

d. Vasif Ongoren

e. Kerem Kurdoglu

4. Cumhuriyet Doneminde yogun bicimde tek kisilik
oyunlar treten sanat¢cimiz kimdir?
a. Yimaz Erdogan
Murathan Mungan

Genco Erkal

b
¢. Yildiz Kenter
d
e. Civan Canova

5. Murathan Mungan asagidaki oyunlardan hangisini

yazmistir?
a. ‘Taziye’
b. ‘Tore’
c. ‘Misafir’
d. ‘Cig’
e. ‘Esik’

6. ‘Yazar Tiyatrosu’ nedir?
a. Yazarlarin bir araya gelip tiyatro kurmast
b. Yazarlarin sahneye ¢ikmast
¢. Yazarlarin yalnizca oyun yazmast
d. Bir yazarin bir tiyatro tarafindan tcretli olarak
calistirilmast
e. Bir yazarin, kendi toplulugu icin oyun yazma-

si/sahnelemesi/oyunculuk yapmast

7. Asagidaki oyunlardan hangisi Turgut Ozakman’a
aittir?

a. ‘Duduklide Krymali Bamya’

b. ‘Bir Sehnaz Oyun’

c. ‘stanbul’'u Satryorum’

d. ‘iki Carpi Iki’

e. ‘Gozu Kara Alaturka’

8. Cumhuriyet Déneminin en kalict oyunlarindan ‘Mi-
safir'i kim yazmistir?
a. Nurhan Karadag
b. Bilgesu Erenus
c. Ulkii Ayvaz
d. Turgay Nar
e. Coskun Irmak

9. Metin Balay’'in yazdigi ‘inadina Yasamak’ nasil bir
oyundur?
a. Koy seyirlik oyunudur
Belgesel tiyatro ornegidir
Post-dramatik bir oyundur
Tek kisilik bir oyundur

o a0 T

Bir tragedya denemesidir.

10. Cumhuriyet Dénemi yazarlart asagidakilerden hangi-
sini yazmaktan kacinmuslardir?

a. Acik secik bicimde politik elestiri

b. Acik sacik konulari isleme

c. Devlet sirlarint aciklama

d. Kissadan hisse getirme

e. Unli kisileri sahnede canlandirma
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Okuma Pargasi

Donemin Tipik Elestirisinden Bir Bolimciik

(Prof. Dr. Sevda Sener’in, donemin ruhunu basariyla
yansitan ‘Tiyatronun Yasamimizdaki Yeri’ baslikli yazi-
st (Sener’in ‘IzleriKaldy baslikli kitabindan, s. 269-271)
Meslektaslanm yeni yila girerken tiyatro etkinliklerinin
belli basli doruk noktalanni belirten, édlleri hatirlatan,
aksakliklara deginen, yanlislara isaret eden yazilariyla
gecen yilin tiyatro olaylarini degerlendirdiler. Ben de
gectigimiz yilla sinirli kalmadan genel bir degerlendir-
me yapmak istiyorum ve oncelikle su soruyu soruyo-
rum: Tiyatro etkinliklerinin yasamimizdaki yeri nedir?
Bir giin tiyatro denilince cesitli kesimlerden insanin ak-
lina ne mene bir sanat ya da eglence tiiri geliyor? Ana-
dolu’da cadur tiyatrosu imajinin hala silinmedigi, tiyatro-
nun oOzellikle erkek keyfine uygun, biraz edebe aykin,
cinsel gondermeleri bol bir eglence sayildig: soylemi
bir yana, akli basinda, ciddi, kalturla kose yazarlarimi-
zin yazilarini okudugumda goriiyorum ki, nerede bir
sahtekarliga, iki yuzliluge isaret edilmek isteniyorsa ti-
yatro benzetmesi yapilmis. Sahne sozciigi politikacinin
kendini giindemde tutmak icin kullandigt yapay alana,
rol yapma sozcigi oldugundan baska tiirli gorinme
aldatmacasina isaret ediyor. Hatta bir de rol kesme de-
yimi var. Kendini 6ne ¢ikarmak, dnemsetmek icin 6zen-
tili tavirlar takinanlart tanimlamak i¢in kullaniliyor. Bu
benzetmeler dilimize 6yle yerlesmis ki, gostergeyi aksi
yone cevirerek, canlandirdigi karakteri inandirict kilma-
y1 basaramayan tiyatro oyuncusunu da rol kesiyor diye
elestiriyoruz. Kisacast kamu distincesinde tiyatro bir al-
datma sanati olmus ¢ikmis. Yapay etkileme htinerlerine
basvurarak karsisindaki kandirmay1 bile beceremeyeni
tiyatro yapryor diye asagiliyoruz. Tiyatro, kurgusu ile,
etkileme yontemi ile, iddiali durusu ile kot bir kandir-
maca sanati sanki.

Bu ytizden midir nedir, kimsenin tiyatroyu ciddiye aldi-
g1 yok. Medyada tiyatroya gosterilen ilgi sinemaya gos-
terilenin cok gerisinde. Tiyatro haberleri, en ¢cok pole-
mige elverisli ise yer aliyor gazetelerde. Oyuncu olarak,
yonetmen olarak, yazar olarak diizeyli tiyatro yapanlar
yeterli ilgiyi gdrmuyorlar. Sorumlu makamlar da, halk
da kimi illerde, ilcelerde tiyatro gosterilerine uygulanan
kisitlamalara yeterli tepkiyi gostermiyor. Bir ka¢ sorum-
luluk sahibi dergi yazart bosuna cirpintyor dikkati bu
sorunlara ¢cekmek icin.

Kohne bir sanat anlayistyla kotarilmis sozde gercekei
oyunlarin, duygu somirist yapan aile dramlarinin, su-
lu gtldurtlerin, gorsel ve sozel satafata bogulmus gos-
terilerin, egitici olmast 6ngorilmiis kasmtili tarih oyunla-
rinin ayakta alkislandigina sasmamali. Seyirci bir aldat-

maca saydigt bu sanattan fazlasini beklemiyor ki. Ezber-
lediklerinin onaylanmasint yeterli sayiyor, hosca vakit
gecirdigi, oyalandigi bir ka¢ saati kar sayiyor, anlasilan.

Tiyatro bolimlerinde, konservatuvarlarda tiyatroyu bi-
limsel arastirma konusu yaparak 6gretmeye bosuna mi
cabaliyoruz diye distiindigim oluyor. Baksaniza, bir
bilgi yarismasi programinda Federico Garcia Lorca’nin
oyunlarint Eugene lonesco’ya mal eden yanit dogru sa-
yildi da, buna, benim bildigim kadar, sayin Hakk: Dev-
rim’den baska tepki gosteren olmadi. Sonra bir de, orta
yasta, orta yasin Ustlinde bir kac tiyatro sanatcisinin mu-
kemmele ulasmak icin gosterdigi cabay: gozlemliyo-
rum. Bir Genco Erkal, sanat yasamimnin kirkinet yilinda
tikenmez enerjisi, toplumsal sorumluluk anlayis: ile
hayranlik ve saygt uyandirmay: stirdiiriyor. Sanat yasa-
minda yarim yuzyilt devirmis bir Yildiz Kenter sasilasi
hamlelerle doruklarda dolasiyor. Bir Ali Poyrazoglu ya-
raticiligini yeni oyunlarda sergiliyor. Ya ust Giste dort
oyunla tiyatroda siir kadar derinlikli yapitlar Gretilebile-
cegini kanitlayan Isil Kasapoglu, Ciineyt Ttirel, Tilbe Sa-
ran, Koksal Engtir dortlistintin incelikli calismalarina ne
demeli. Tiyatroda modern olanin tadin: tattiran Haluk
Bilginer, Zuhal Olcay ekibine, tiyatro begenimize zeka
piriltist asilayan Ferhan Sensoy’un ¢abasina nasil tesek-
kir etmeli, bir Haldun Dormen’in yillardir diizeyli ko-
medi yapma cabasini, bir Gencay Gurlin'in hem tiyat-
rosunu yasatmak, hem sanat dizeyinden 6diin verme-
mek icin gosterdigi cabayi nasil aciklamali. Devlet Tiyat-
rosu’'nu, Istanbul Sehir Tiyatrosunu ciddi ¢alismalariyla,
ozverileriyle ayakta tutan sanatcilart nasil takdir etmeli.
Yeni yila girerken deger yargilarinin belirsizlestigi, kaba-
ligin, zevksizligin at oynattigi, beklentilerin raslantilara
havale edildigi bir ortamda dikkatleri en cok, yillanmis
buytik oyuncularimizin heyecan verici basarilarina, oyun-
larinin belki hi¢ sahnelenmeyecegini, sahnelense bile
hak ettigi 6zenin gdormeyecegini bile bile oyun yazmayi
stidiiren oyun yazarlarimiza, bu sanattan umut kesme-
den ona taze kan asilamaya calisan geng¢ sanatcilara, ti-
yatro sanati Uizerine arastirma yapmayi sirdiiren bilim in-
sanlarina, az satacagini bile bile tiyatro kitaplarint yayim-
lamay1 goze alan yayimcilara, tiyatro dergilerini yasatma-
y1 basaranlara, zorluklart gogisleyerek odil torenleri,
festivaller diizenleyen sanatseverlere, soziini esirgeme-
yen elestirmenlere cekmek istiyorum, ilgili ve yetkili kisi-
ler umursamasalar da, en azindan tlkemizde sanat du-
yarligt olan, sorumluluk sahibi, ytrekli insanlarin yasa-
makta oldugunu animsayip iyimser olmaya calismak icin.

Kaynak: Radikal iki, 7 Ocak 2001
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.¢  Yanitiniz dogru degilse, “Donemin Siyasal Or-
tam1” bolumiint yeniden okuyunuz.

2.a  Yanitiniz dogru degilse, “Donemin Tiyatro Or-
tamt”, “Diinya Tiyatrosundaki Hareketlerin Et-
kileri” ve “Donemin Oyun Yazarlart” bolimleri-
ni yeniden okuyunuz.

3. ¢ Yanitiniz dogru degilse, “Dénemin Oyun Ya-
zarlart” bolimunu yeniden okuyunuz.

4.d  Yanitiniz dogru degilse, “Doénemin Oyun Ya-
zarlar1” bolumunun ikinci bolimctgini yeni-
den okuyunuz.

5.a  Yantimz dogru degilse, “Dénemin One Cikan,
Etkili Olan Oyunlar” bolimunta bir kez daha
okuyunuz.

6.e  Yaniuniz dogru degilse, “Yazar Tiyatrosu” bo-
limctigtint bir kez daha gozden geciriniz.

7.b  Yanitiniz dogru degilse, “Donemin Oyun Ya-
zarlar” ve “Doénemin One Cikan, Etkili Olan
Oyunlart” boliimlerini yeniden okuyunuz.

8. b  Yanittiniz dogru degilse, “Donemin Oyun Ya-
zarlar1” ve “Donemin One Cikan, Etkili Olan
Oyunlart” bolimlerini yeniden okuyunuz.

9.d  Yamtiniz dogru degilse, “Tek Kisilik Oyunlar”
bolimcigiini bir kez daha okuyunuz.

10. a2 Yanitiniz dogru degilse, “One Cikan Konular,
Konulara Yaklasimlar” bolimcigiint yeniden

okuyunuz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Politik baski ortami toplumsal sorunlarla ugrasmaktan
cekinen, evcillesmis bir tiyatro ortamina neden olmus-
tur. Toplumsal sorunlarla ilgilenmesi neredeyse engel-
lenen, bireysel ¢cikarlarint kovalamast 6gtitlenen bir geng
kusak yetismektedir. Yazarlarin kendi yapitlarina oto-
sanstir uyguladiklart bir tiyatro ortami seyirci icin ceki-
cilik kazanamadigi gibi, zaman zaman televizyonun
sundugu ucuzlatilmis popiler kiltiirin dizeyine ine-
rek nitelik yitirmektedir. Enflasyon nedeniyle bilet tic-
retlerini ylkselten ¢zel tiyatrolar, tam 6denekli tiyatro-
lar ile yarisamamakta ve seyirci yitirmektedir. Bu do-
nemde tiyatro ‘eglendiren’ bir sanat bicimine indirgen-

mis ve nitelik yitirmistir.

Sira Sizde 2

Tiyatromuzun gelisimini destekleyen olaylar arasinda
Devlet Tiyatrolar’'nin sahnelerinin ¢ogalmasi, tiyatro
sanatcist/incelemecisi yetistiren tniversite bolimleri-
nin acilmasi, senliklerin kurumlasmasi, uluslararast ilis-
kilerin kurulmast yer almaktadir. Tiyatromuz diinya ti-
yatrosunda olup bitenlerden bir oranda etkilenmekte-
dir. Tiyatroda deneysellik, oyunculuk bicemlerinde ye-
ni arayislar, Anadolu’nun seyirlik koylt oyunlarma ilis-
kin arastirmalar, ‘yazar tiyatrosu’'nun olusumu umut
vericidir. Ne ki yeterli sayida egitimli yonetmeni ve aci-
lan tiyatro okullarinda ders verecek egitmeni bulunma-
yan kosullarda, ortaya konan basaril: tiyatro yapimlart
sinirlt kalmakta, tiyatro egitimi yeterli diizeye getirile-
memekte, tiyatro yapimlarinda genellikle isin kolayina
gidilmektedir.

Sira Sizde 3

Tiyatro oyunlarinda icerik ve bicim agisindan gorilen
cesitlilik, yazarlarin yogun bir ‘arayis’ donemine girdigi-
ni degil, tam tersine, toplumsal ve politik sorunlari des-
mek yerine, ‘sakincali’ sayilmayacak konulart irdeleme-
yi sectiklerini gosterir. ‘aydin bireyin ¢evreden soyut-
lanmisligy’, ‘politik baskt donemlerinin haksiz uygula-
malart ile ‘Kurtulus Savast ve Cumhuriyet’in kurulu-
su’na iliskin konularin sik¢a islendigi, konularin ‘fante-
zi’ (dissel) boyuttaki malzemeden secildigi, ‘acik bigcim’
tiyatro biceminde ya da ‘gercekci’boyutta islendigi, ya-
zar tiyatrosunun gelismeye basladigi, belgesel tiyatroya
sik¢a basvuruldugu, yapim masaflari distik olan ‘tek
kisilik oyunlarda’ patlama yasandigi gorulir. Seyirlik
koylt oyunlarini cagdas tiyatro ile bulusturma calisma-

lari da bu donemde goralmustr.
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